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FUHRER DURCH DIE SCHAUSAMMILUNG
DES CHINA-INSTITUTS
YON ERWIN ROUSSELLE

EINFUHRUNG

Das China-Institut wurde im Jahre 1925 durch Richard Wilhelm, der ein Menschen-
alter in China zugebracht hatte und der die chinesischen Klassiker ins Deutsche ubersetzt hat,
begriindet. Im Jahre 1926 wurde das Institut der Frankfurter Universitit als Seminar fiir
Chinakunde und Chinaforschung angegliedert. 7

Das China-Institut hat sich die Ergriitndung der chinesischen Kultur und die Vermittlung
zwischen den Tiefen von Ost und West zur Aufgabe gemacht. Infolgedessen bearbeitet es

_einerseits das literarische Material, das zum Versténdnis der chinesischen Kulturprobleme
erfordertich ist, andererseits vermittelt es durch Vortrige und Veranstaltungen, durch die
Versffentlichung seiner Zweimonatszeitschrift ,,8inica®, durch die Fachzeitschrift ,,Sinica-
Sonderausgabe® und durch den ,,Deutsch-Chinesischen Almanach** der deutschen Welt die
Ergebnisse seiner Forschungen und Arbeit. Zugleich dient es der Unterrichtung der Deutschen
in China iiber das Wesen des chinesischen Menschen und seiner Kultur und pllegt die freund-
schaftlichen Beziehungen zwischen Deutschen und Chinesen. .

Nach dem Tode Richard Wilhelms im Jahre 1930 tibernahm Erwin Rousselle, der aus
China zuriickgekehrt war, die Leitung des Instituts. Unter den verschiedenen Ausbauarbeiten
nimmt die entscheidende Stellung, abgesehen von der Fachzeitschrift ,,Sinica-Sonderausgabe*
und der Erweiterung des Vorlesungskreises auf der Universitit auf die Buddhologie, die
Schaifung von Sammlungen zur chinesischen Volkskunde ein. Der stellvertretende

"Direktor des Instituts, Dr. W. Y.Ting, unternahm im Jahre 1934 eine Reise nach China zum
Erwerb volkskundlicher Sammlungen. Erwin Rousselle brachte die Leihgaben, Gesechenke und
Stiftungenzusammen. Es gelang, einneues Haus fiir die nunmehr erheblich erweiterten Aufgaben
des Institutszu mieten. Das Haus des China-Instituts Hegt auf der Nordseite des Mains, Hermann-
Géring-Ufer 18. Es wurde im Jahre 1879 durch den bekannten Architekten Burnitz fir Herrn
Eduard v. Grunelius erbaut (s. Tafel 1). Den Umbau itbernahm 4935 Architekt Faust.

Die Sammlungen des China-Instituts zerfallen in eine Reihe von Abteilungen, die die
materielle, die wirtschaftliche, die geistige, sowie die religiose und weltanschauliche Kultur
des Landes veranschaulichen. Aus dem Gebiet der materiellen Kultur sind z. Zt. ausgestellt
Sammlungsgegenstinde der Wohnkultur und solche der Kleidung. Aus der Abteilung der
wirtschaftlichen Kultur sind z. Zt. die Abteilungen Landwirtschaft und Handwerk aus Raum-
mangel magaziniert. Aus der geistigen Kultur sind die Abteilungen Sprache und Schrift,
sowie Wissenschaft und Literatur im wesentlichen in der wmfangreichen Bibliothek (10000
chinesische Binde und 2500 europaische) vertreten. Auf dem Gebiete der Kunst sind einzelne
Gemilde, sowie Skulpturen (Sammlung Freiherr Eduard von der Heydt) ausgestellt.

__Vom Theaterwesen vermittelt eine Biithne, auf der eine Szene eines Theaterstiickes dar-
gestellt ist, einen Eindruck. Ihre Aufstellung verdanken wir Herrn Dr. K. Pang. Auch auf
dem Gebiet der religissen und weltanschaulichen Kultur sind reiche Schitze vorhanden. Was

_ htergrlsgh zu erfassen ist, wird in der Bibliothek gesammelt, Gegenstinde des Kultes werden

u. a.1n einer Aufstellung der Geréite des Konfuzius- und des Ahnen-Kultes gezelgt. Von Sitten
~und Gebrauchen sind Gegenstiande des Brautzuges und der Hochzeitsgaben, sowie Ehren-
~ waflenund Ehrentafeln ausgestellt, wie sie einen Amispalast oder das Privathaus eines hoheren
- Beamten zieren, und die frither hohen Verwaltungsbeamten vorausgetragen wurden, aber
auch u. a. bei Brautziigen und Begrabunissen Verwendung finden.
Das Hauptziel der 5ffentlich zuginglichen Sammlung ist es, ein lebendiges Bild vom
lebendigen China zu vermitteln, Infolgedessen sind die einzelnen Gegenstande der Samm-

lungen nicht aus dem Zusammenhang herausgerissen, sondern werden in dem Zusammenhang
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ihres Gebrauches in China gezeigt. So hangen z. B. Bilder eben an den Stellen in den chine-
sischen Zimmern der Abteilung Wohnkultur, wo sie in einem chinesischen Haus hangen
wiirden. Nur Gew#énder und Skulpturen sind fiir sich aufgestellt.

Aus dem Gesagten geht hervor, daB der Nachdruck der Sammlungen wesentlich auf dem
volkskundlichen Element liegt, daB also z. B. die Kunst nur als Ausschnitt der Gesamt-
kultur Chinas beriicksichtigt werden kann. Die Sammlungen des China-Instituts sind also kein
Kunstmuseum. Ferner liegt der Nachdruck auf dem heutigen lebendigen China, das eigent-
liche entwicklungsgeschichtliche Element und die Darstellung der Kulturgiiter vergangener
Jahrhunderte tritt demgegeniiber zuriick.

Das zweite ObergeschoB, das nicht éffentlich ist, aber den Vereinsmitgliedern des China-
Instituts offen steht, enthalt die Verwaltung, die Bibliothek, die Seminar- und Arbeitsraume.

Ein Rundgang durch die Sammlungen des China-Instituts wird durch die besondere Art
der Aufstellung und Einzigartigkeit vieler Sammlungsgegenstinde ein lebendiges Bild vom
Leben des chinesischen Volkes und seiner traditionsreichen, fir die Menschheit hochbedeut-
samen Kultur geben. - : '

TORFAHRT

‘Beim Eintritt in die Torfahrt erblickt man wie beim Betreten eines chine-
sischen Amtsgebiudes rechts und links in Gestellen die Ehrenwaifen und
Ehrentafeln, die einem Verwaltungsbeamten ‘in kaiserlicher Zeit voraus-
getragen wurden. Solche Ehrenzeichen werden von den Familien aufgehoben
und stehen auch in der Torhalle des Privathauses einer Familie, von der ein
Mitglied hoherer Beamter ist oder war. Die gleichen Ehrenwalfen — vielfach
noch vermehrt um weitere Stangen mit Symbolen (z. B. den acht buddhistischen
., Kostbarkeiten*) — werden auch bei Brautziigen und bel Trauerziigen von
Nichtbeamten in grofer Prozession mitgefiihrt. _

Alle Ehrenwaffen sind doppelt vorhanden, némlich fir zwel Tréger, von
denen jeweils einer auf der rechten und einer auf der linken Seite der Strafle
bei- den Umziigen geht. Die Ehrenwaffen heillen chinesisch Giu-s1 ,,die neun
Zinngerite oder neun Verlethungen®. An Stelle der neun Paare Ehrenwaffen
ist im Laufe der Zeit die doppelte Zahl getreten. Auch wir haben zweimal
neun Paare ausgestellt. Die Reihenfolge der symbolischen Watfen unterliegt
vielfach ortlicher Verschiedenheit. o

In der hiesigen Aufstellung beginnen wir mit den Drachenkopistangen. Der Drache ist das
Symbol der schipferischen ,,Tatigkeit des Himmels* (Kién) und damit zugleich auch der
Tatigkeit des Himmelssohnes und der Staatsregierung. Der Drache besitzt die rote Perle gbtt-
licher Macht und Weisheit, die alle Witnsche erfillt. Dann kommen Dreispitzlanzen. Danach
eine Hand mit gepflegten langen Nigeln und dem Pinsel, das Zeichen der Zivilverwaltung, der
Gelehrsamkeit und der Kultur. Darauf folgen Stangen, an deren Spitzen Elefantennasen-
Schwerter stecken, so genannt nach der eigentiimlichen Form der Klinge. Der Elefant zog
den kaiserlichen Wagen, wenn der Kaiser sich zum grofien Himmelsopfer begab. Der Elefant
ist — ahnlich wie bei den Indern — das Tier des Herrschers und des Ruhmes. Dann folgen
Partisanen mit einseitigem halbmondférmigen Blatt. Dann kommen Stangen mit einer Hand,
die einen groBen Ring tragt, das Symbol des Weltalls, der Vereinigung der ,,Tatigkeit des
Himmels und der Erde® (Kién-Kun). Danach Stangen mit Keuvle. Die Keule hat die Gestalt
einer ,,goldfarbenen Melone®’. Auf dieser sind Symbole langen Lebens wie Kiefern, Bambus,
Kranich und soleche der duBeren Ehre wie Hirsche dargestellt. Dann ,, Yang-Gabeln™, die
Gabeln des lichten Prinzipes im Weltall, an deren Spitze eine runde Scheibe gich befindet,

 welche auf der einen Seite mit roter Schrift als Sonne, auf der anderen mit gricner Schrift als
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Mond bezeichnet ist. Die unten befindliche halbmondférmige Gabel zeigt mit ihrer Schneide
nach auBen {oben), mit ihren Spitzen nach innen (unten). _

Die erste Hilfte der Waffen findet ihren Abschlu8 durch Stangen, die an ihrer Spitze ein
Schwert tragen, das den Namen ,,ruhender Mond® (Sichelmond) trigt. Ein Schwert in dieser
Form wurde von dem grofen chinesischen Kriegshelden Guan Y (auch Guan-di genannt,
aus der Zeit der drei Reiche) ruhmreich getragen. Dieses Schwert fithrte den Namen Tsing-
Lung ,,Blauer Drache®. .

Zwischen den Waffen stehen hier die Ehrentafeln. Die beiden ersten mit dem Tigerfell,
dem Zeichen der Herrschaftsgewalt, geschmiickt, tragen auf weiem Grund schwarze Schrit-
zeichen. Auf den ersten Tafeln stehen die Worte: Seid ehriiirchtig und still! Auf den zweiten
Tafeln: Geht zuriick und macht Platz! Alle folgenden Tafeln enthalien in Goldschrift auf-
rotem Grund beispielhaft Titel und Amtsbezeichnungen von Beamten der letzten Zeit, ins-.
besondere in der ersten Halfte Titel, die das Bestehen der Examina des alten klassischen
Prifungssystems bedeuten. So z. B. bedeutet die Inschrift auf den ersien roten Tafeln
folgendes: Im Jahre Jen-Yin Nachpriifung fiir die Jahre Geng-Dsi und Sin-Tschou (des
Sechziger-Zyklus) ,,Erster der Auslegung*® (erster Preis der Kreispriifung)! Auf den zweiten
Tafeln steht: Im Jahre Mou-Sit, ,,Erster in der Versammlung™ (erster Preis in der Provinz-
priifung). Auf den dritten Tafeln steht: Im Jahre Gui-Mau ,,Preisgekrénter der Uberlieferung** .
(zweiter Rang, erster Preis in der Reichspriifung). Darauf folgen Tafeln mit der Bezeichnung:
Als Ausschauhalter der Blume die Priifung bestanden (dritter Preis der Reichspritfung), und
auf den letzten Tafeln der ersten Halfte steht: Als Erster des Protokolls Priifung bestanden
(erster Preis der Reichsprifung).

In der Mitte der Torfahrt steht in der Nische eine préchtige Bronzefigur von
1,70 m Héhe aus der Ming-Zeit (Leihgabe des Freiherrn Eduard von der Heydt).
Das Standbild stellt einen chinesischen Genius vor. Derselbe hilt die Hénde
zum chinesischen GruB vor der Brust zusammengelegt. Ehemals steckte in den
Hinden ein Zepter. Die Augen sind weit gebfinet und treten etwas vor, so
wie auf alteren Darstellungen des Konfuzius. Es handelt sich jedoch nicht um
ihn, sondern um einen taoistischen Genius. Die in der Ming-Zeit vielfach be-
licbte Verkiirzung der Beine im Verhiltnis zum Oberkdrper gibt der ganzen
Figur etwas Machtiges und Kraftvolles. Der ornamentale Faltenwurf, die
priichtig gezierten Saume des Gewandes und die an den Schliafen flammenartig
emporstehenden Haare sowie der altertiimliche Hut mit einer Verzierung, die
zwei Hande darstellen, verstirken den ehrwiirdigen und machtvollen Eindruck
des chinesischen Genius. (Tafel 2.) :

Vor der Nische stehen Laternen, die in roter chinesischer Aufschrift die
Worte ,,Deutsches Frankfurter China-Institut® zeigen. -

Im zweiten Teil der Torfahrt setzen sich die Ehrenwalfen und Ehren-
tafeln fort. - : :

Das erste Paar der Ehrenwaffen bilden Steigbiigel, mit denen man, ,,um dem Himmel zu
huldigen®, zum Himmel reitet. Das nichste Paar bilden Lanzen mit Feuerflammen, das iiber-
nichste sind Speere mit zwel gekreuzten ,,wunscherfiillenden® Zeptern, deren obere Enden
die Form des ,,Pilzes der Unsterblichkeit* haben. Zwischen diesen drei Ehrenwaffen stehen
zwei Fhrentafeln mit der Aufschrift ,,Als Erster des Protokolls die Priifung bestanden® (erster
Preis der Reichspriifung) und das nichste Paar mit der Aufschrift ,,Provinz Kiangsu, visi-
tierender Beamter des Erziehungsamtes®’.

Dann folgen links die ,, Yin-Gabeln* genannten Lanzen, die die Gegenstiicke zu den Yang-
Gabeln im ersten Teil der Torfahrt bilden. Sie unterscheiden sich von diesen dadurch, dab
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das halbmondférmige Blatt der Waffe mit der Schneide ar den Spitzen nach auBen (oben)
gerichtet ist. Bei ihnen stehen Ehrentafeln mit der Aufschrift ,,Kiangsu-Provinz, komman-
dierender und visitierender Militdrgouverneur,

Dann folgen in der letzten Abteillung der Ebrenwaffen Hellebarden mit dem ,,Jade-Beil*,
Lanzen mit dem Symbol des ,sicheren Sieges’’, dann Stangen, mit dem ,,Démonenkopf-
Schwert* geziert, so genannt nach der Form des Fleisch- oder Hornkamms auf den Kapfen
der Ddmonen. Danach kommen Speere mit zwei ineinanderverschlungenen Kisch-Stiicken,
die Wohlstand verkiinden, und endlich zweiscitige Hellebarden, die auf beiden Seiten Sicheln
haben. Das 1st die Form der Hellebarde, wie ste unter anderem der Held Lii Bu in dem Roman
»» Volkstiimliche Erzéihlungen aus der Geschichte der drei Reiche* tragt. Auf den Ehrentafeln
der letzten Abteilungen stehen noch folgende amtliche Bezeichnungen: ,,Erster (wortlich:
linksseitiger) Zensor des Kontrollamtes*, ferner ,,Liang-giang (d. h. die beiden Provinzen
Kiangsu und Tschekiang), Generalgouverneur (beider Provinzen)* und ,,Innenminister.
Die letzten Tafeln zeigen den alten kaiserlichen Ehrentitel fiir hochverdiente Staatsméinner
», Grofler Lehrmeister in der Halle der Kultur (im Kaiserpalast, eigentlich ein Amt zur Be-
lehrung des Kaisers)*.

Den Abschlul der Torfahrt bildet, wie in China iiblich, eine Geister- oder
Schutzwand (Dschau bi), die schadliche Einflisse abweist und Gliick witnscht.
Auf unserem Modell stehen die beiden Schriftzeichen ,,Hung Hi*, welche ,, Wild-
gansfreude®, d. h. ,,unermeBliche IFreude® bedeuten. Eine weitere Zierde der
Torfahrt bilden derrote Ehrenschirm und der griine Ehrenwedel. Letzterer
tragt die Aufschrift ,,China-Institut. Auch solche Gerdite werden bei den
groBen Umziigen mitgefiihrt. (Talel 3.)

ERDGESCHOSS
VORHALLE

Von der Mitte der Torfahrt aus betritt man rechter Hand das Treppenhaus
und die Vorhalle. Auf den Absétzen der Treppe stehen zwei Bronzefiguren
(1,38 m hoch). Es sind Himmelsfiirsten (Tién-giin), die mit dem Zepter griiien;
sie stammen aus der Ming-Zeit (Leihgabe Frhr. v. d. Heydt). Blickt man vom
Eingang her iiber die Stufen hinweg und zwischen den Siulenpaaren hindurch
auf die Tiir zum Vortrags- und Festsaal des Instituts, so sicht man tiber dieser ein
Schild mit der Inschrift Hua fong yiian tschang ,,Chinesische Gesittung
weithin erfreut”. Die Widmung bedeutet ,,Fiir die chinesische volkskundliche
Sammlung verfaBt von Lin Sen®. Der Prisident der chinesischen Republik; Lin
Sen, hat fir die Sammlung des China-Instituts die Zeichen auf die Ehrentafel mit
vollendeter Schonheit geschrieben. Rechts und links von dieser Tiir hingen zwei
Fresken. Sie stellen einen Zug von je acht Frauen dar, welche teils Opfergaben
bringen, teils Musikinstrumente spielen (Yiian-Zeit). Unter den Fresken stehen
zwel eiserne Kopfe. Der rechte ist ein Buddhakopf mit tungusischem Typus
und Haarzépichen. Er stammt aus Schansi, wo die tungusischen Toba die
We-Dynastie errichteten. Der Kopf selber diirfte der Mongolenzeit zuzu-
weisen sein (Leihgabe E. R.). Unter der linken Freske steht ein Kopf eines
buddhistischen Heiligen (Lo-han), Ming-Zeit (Leihgabe v. d. Heydt). Ferner
stehen zwischen den Tiren rechts und links groBe Plastiken, welche Bodhi-
sattvas darstellen. Rechts ein sitzender Bodhisattva aus Bronze (Hshe

T
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1,10 m),Ming-Zeit (Leihgabe v. d. Heydt). Zur linken Hand eine groBie hélzerne
Standfigur (1,80 m hoch); sie stellt gemaB dem Schmuck in der Krone mit dem
Buddha des westlichen Paradieses Amitibha den Bodhisattva der Barmherzig-
keit Guan-Yin in weiblicher Form dar (Sammlung v. d. Heydt). In der Ecke
rechts steht auf einem Sockel der Bronzekopf einer riesigen Torwéchter-
figur (chin. Hu-men, Sanskrit dvérapala). Er blickt drohend und mahnend.
Fr hat die Lippen geschlossen und summt die erlgsende mystische SchluBsilbe
hiim (chin. Hong). Er ist die eine der beiden Manifestationen des Vajraguhyaka
(chin. Gin-gang-mi-dsi), des Kenners der ,,geheimen Fihrten der Buddhas,
namlich Vajra-himkara, und mahnt den Weggehenden zum Schweigen iiber
das Erlebnis der gottlichen Geheimnisse (Leihgabe v. d. Heydt).

Von der Decke der Vorhalle hingen vier moderne chinesische Holzlaternen

von klassisch ruhiger Form herab.

RAUM 4: CHINESISCHE EMPFAN G SHALLE

Von der Vorhalle aus betritt man links die chinesische Empfangs- oder Giiste-
halle (Ko-ting). Dieser Raum soll einen Eindruck von der Einrichtung des
offiziellsten Raumes des chinesischen Hauses vermitteln. Er dient in China
einerseits als Festraum der Familie bei groBen Feiern wie Geburt, Hochzert,
Trauer, am Altjahrsabend (dem héchsten chinesischen Familienfest), bei Ge-
burtstagen usw., andererseits zum Empfang der Gaste. Die Mobel stammen
aus Su-dschou (Provinz Kiangsu) und geben ein Stilbeispiel eines gehobenen
Haushalts in Mittelchina. {Tafel 4.)

Da unsere Sammlungen auf die europiischen Rdume angewiesen sind, so
muBten wir uns darauf beschrénken, eine der chinesischen Sitte moglichst ent-
sprechende Aufstellung der Einrichtung zu geben. Den eigentlichen architek-
tonischen Eindruck des Raumes konnte nur der Bau eines chinesischen Hauses
in Frankfurt vermitteln.

Wenn man sich vor der Tirseite in die Mitte der Wand stellt, so hitte man sich etwa
folgende Architektur vorzustellen: An der gegeniiberliegenden Wand, der Nordwand, sind
" keine Fenster. An der Tiirwand dagegen ist eine groBie Mitteltiir, und zu beiden Seiten der Tiir
reiht sich Fenster an Fenster, die in schonem Gitterwerk hergestellt und mit durchscheinen-
dem Papier beklebt sind. Das chinesische Haus ist wie das antike des Westens — wahrschein-
lich vom Abendland her beeinfluBt — kein Zentralbau, sondern ein Hofbau. Um die Hofe
" gruppieren sich die einzelnen Zimmer, die zugleich einstockige Hauser sind. Jedoch findet
man auch zweigeschossige Zimmerhiuser — haufig im Oberstock als Belvedere eingerichtet —
in dem hinteren Teil eines chinesischen Wohngehoftes. Die Chinesen haben in der Architektur
den grundsatzlichen Ubergang vom Holzbau zum Steinbau im allgemeinen nicht vollzogen.
Das Dach mit seinem schweren Gebslk und der Last seiner Ziegel ruht auf Saulen. Die
- zwischen den Saulen eingezogenen Mauern tragen kein Gewicht. Betritt man das Innere eines
solehen Zimmerhauses, so blickt man in das (manchmal sehr schén verzierte) Dachgebalk
hinein. Selten sind Decken mit Kassettenmustern eingezogen. Im Inneren sieht man sdmiliche
tragende Saulen, und zwar ragen sie aus der Mauer halb, an den Ecken nur zu einem Viertel
heraus. In unserer Empfangshalle wiirde man auf jeder Wand vier Siulen erblicken, wobei die
Séulen in den Ecken zu je zwei Wanden gehsren. Ferner stehen an den Schnittpunkten der
Verbindungslinien der zwdlf Wandsiulen vier freistehende weitere Saulen. Aullerdem
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hiétte man sich nun in der Verbindungslinie der freistehenden S#ulen in der Richtung von
Norden nach Siiden rechts und links durchgehende Gitterwinde mit Tiiren vorzustellen. Auf
diese Weise zerfallt die Empfangshalle in drei Teilrdume (chinesisch: Gién), in sehr vornehmen
Héusern sogar mit je einem weiteren Nebenraum rechts und links, also in finf Gién. Im
iibrigen ist noch zu bemerken, daB chinesische Zimmer wesentlich Breitraume und nicht
Langsréume sind.

Innerhalb dieser Architektur einer Empfangshalle mit drei Abteilungen
(Gién) stehen die Mobel iiblicherweise in der Anordnung, wie wir sie hier zeigen.
Gegeniiber dem (gedachten) Iaupteingang in der Mitte der Siidseite steht der
Hausaltar (Gung dscho ,,Verehrungstisch®) an der Nordwand, davor ein
gleichseitiger, viereckiger Tisch und rechts und links von diesen zwei
Ehrensesscl,auBlerdem an den Seiten des Hausaltars Standleuchter mit roten
Kerzen (nur ber Trauer werden weille Kerzen benutzt). An den (gedachten)
Gitterwinden rechts und links stehen je zwei weitere gleichartige Sessel
mit einem Teetischchen zwischen sich, vor diesem der Spucknapf. Die
Teppiche sind ein Erzeugnis moderner Teppichindustrie. Ferner konnen noch,
wie hier, an der Stidwand Hocker mit Teetischchen stehen. In den Seiten-
rdumen stehen gleichfalls kleinere Altartische, davor quadratische Tische und
geschnitzte Holzsessel. Gegebenenfalls, wie hier, sind in dem einen Seitenrauine
auch noch zweirunde Halbtische, die zusammengesetzt einen ganzen runden
(als Eftisch bei Einladungen gebraucht) ergeben wiirden. Die Anordnung

der Méobel, Bilder und sonstigen Gegenstinde 1st, wie in China ublich, streng

symmetrisch.

Mit Riicksicht auf die vorhandenen européischen Raumabmessungen muBten in den beiden
Seitenabteilungen die Hausaltédre und alle Bilder und Mébel davor und dahinter in ost-
westlicher Richtung statt in nord-siidlicher Richtung (parallel zur mittleren Abteilung!)
gestellt werden. '

Fiir gewohnlich wiirden auf dem Hausaltar des Mittelraumes die drei Géotter,
die wir bei uns auf dem Altartisch des einen Seitenraums an der linken (West-)
Wand erblicken, stehen, nimlich: Fu (der Gott des Gliicks in der Mitte mit
dem wunscherfillenden Zepter und der Krone), Lu (der Gott des Ansehens und
des Kindersegens zu seiner Linken}, Schou (der alte Gott zu seiner Rechten mit
dem Pfirsich der Unsterblichkeit in der einen, dem Stock der alten Leute in der
andern Hand). Dafiir wiren die zinnernen Geréte — das Weihrauchbecken
und die beiden Kerzenhalter — auf einen Altartisch eines Seitenraumes
gestellt. Wir haben jedoch die Aufstellung wie fiir einen Geburistag vorge-
nommen. Daher stehen diese Geridte auf dem Hausaltar im Hauptraum und die
Gotter Fu, Lu, Schou auf einem Altartisch eines Nebenraumes. Fiir gewshnlich
wiirde an der Nordwand hinter dem Hausaltar auch ein anderesBild hingen, z, B,
ein Landschaftsbild. Fiir Geburtstag wird ein sogenanntes Gliickwunschbild
hingehingt, wie hier. Desgleichen miifiten eigentlich fiir einen Geburtstag die
Sessel mit rot gestickten seidenen Uberziigen versehen sein, wie wir sie in der
Abteilung Gewédnder zeigen. Bei der grofen Familienfeier am Altjahrsabend,
die an Gemitskultur etwa unserem Wethnachtsfest entspricht, werden an
Stelle des groBen Mittelbildes Ahnenbilder aufgehiingt. Der quadratische Tisch
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davor wiirde mit Opferspeisen besetzt, und vor diesem stiinde dann noch ein
schmaler Quertisch, auf welchen das Weihrauchbecken und die beiden Kerzen
gestellt wiirden. Nach der Darbietung der Opferspeisen an die Ahnen und
der Kommunion des Hauptopferers an dem Quadrattisch findet das groBe
Familienmahl statt, wobei die Opferspeisen als eine Art Liebesmahl und als
Ausdruck der Gemeinschaft mit den Ahnen verzehrt werden.

Auf dem Hausaltar stehen fiir den Empfang von Gésten die sogenannten
Hutvasen (Mau-tung). Es ist Sitte, den Besuch nach einiger Zeit der Unter-
haltung aunfzufordern, es sich bequem zu machen, und ihn zu bitten, die Kopf-
bedeckung abzulegen. Die Kopfbedeckung wird dann auf eine der beiden Hut-
vasen gestilpt. Nach einer weiteren angemessenen Frist wird er aullerdem ge-
beten, die Oberjacke (Ma-gua) gleichfalls abzulegen. :

Es gilt als hoflich, nicht unmittelbar dem anderen zu nahe gegenitber zu
sitzen und starr in die Augen zu sehen, wenn man mit ihm spricht. Daher
stehen alle Stithle, die nahe beieinander sind, in einer Linie nebeneinander und
haben zwischen sich den Teetisch. Uber diesen hinweg unterhilt man sich.
Unsere Tische und Stiihle sind alle aus einer séhr guten Art von rotem Hartholz
(Hung-mu), einer Palisanderart, angefertigt. In den Ornamenten der Schnitzerei
begegnet man hauptsichlich der Fledermaus (Fu, Symbol fir Fu ,, Glitek®),
dem Pilz der Unsterblichkeit (Ling-dschi), sowie den Pfirsichen, den Symbolen
des langen Lebens. Die Gittermuster zwischen den Fiullen der kleinen Tee-
tischchen sind sogenanntes ,,zerbrochenes Kis*. Den Pilz der Unsterbliclikeit
sieht man am groBten dargestellt auf den Verzierungen zwischen den Beinen des
Hausaltars. In die Holzmébel sind Steinplatten eingelegt, die als Naturspiel
Landschaften zeigen. Diese Naturspiele nennt man ,,Geisterschrift™; da, dem
Volksglauben nach, die unsterblichen Genien diese wundersamen Landschaften

in den Steinen der Berge verewigt haben. Eine Tafel mit ,,Geisterschrift®, die

~ das Wogen von Wasser und Nebel in einem Gebirge darstellt, steht auf dem
halbrunden Tisch im rechten Seitenraume. '

Die groBen Wandgemilde an der Nord- und Westwand sind von -Spruch-
bandern begleitet. Die Spruchbander in der Mitte der Nordwand sind von
Exzellenz Cheng Tién-fong, dem Herrn Chinesischen Botschafter, fiir die
Einweihung der Sammlung des China-Instituts geschrieben. Das Spruchpaar
lautet:.

,Wer Menschlichkeit liebt und [den Staaten] der Nachbar-

‘schaft gut ist,
ist ein Juwel fiir seine Regierung;
wer Aufrichtigkeit verwirklicht und Harmonie pflegt,
~ist ein Ansatzpunkt der grofien Gemeinschaft.”

Im rechten Seitenraume hiingen an der Ostwand Bilder von dem lebenden
Pekinger Maler Tsi Bo-schi, eine Stiftung des Meisters. Ferner hiangen schmiede-
eiserne Bilder, vier kleine und vier groBere, an den Winden, kiinstlerische
Schépfungen des chinesischen Handwerks von ganz eigenem Reiz.
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Die groBen Bilder an der Nordwand und der Westwand sind Leihgaben. Das
auf der Westwand ist auf Seide gemalt, und zwar nicht mit dem Pinsel, sondern
mit den Fingern und Nigeln. Es stellt eine Landschaft dar. Der Maler ist
Dang Jeng (um 1800, Sammlung R. Wilhelm). Zu beiden Seiten des Gemildes
hingen Spruchbander, die ein Paar (dui-dsi) bilden, herab. Auf 1hnen steht:
,Von der Zeit der Kulturblite bis jetzt hat man Richtiges und
Falsches vereint — am Horizont einander erkennen, das beruht auf
Wissenschaft.” Das Spruchpaar ist von dem Staatsmann Dschang Tsién
(ea. 1912) geschrieben und einem Freunde gewidmet. Das Bild in der Mitte

.

ist vom chinesischen Unterrichtsministerium der Stadt Frankfurt zum Dank
fiir ihre Férderung des China-Instituts und der deutsch-chinesischen Beziehungen
gestiftet. Es ist eine Leihgabe der Stadt Frankfurt. Die Widmungsinschrift oben
hat namens des chinesischen Unterrichtsministeriums Prof. Hu Schi, der be-
kannte Philosoph, geschrieben. Das Bild selber ist ein sogenanntes Gliick-
wunschbild. Das Material ist gewebte Seide, jedoch nicht in der iiblichen Webe-
technik, sondern nach Art der Flechtteppiche (Kelim). Die Seidenféden sind
moglichst diinn gewihlt, damit eine feine Zeichnung herauskommt.

Im Vordergrund und rechts sicht man Land, das sich zu einer Art Felsgebirge auftirmt und
oben ein Gebiude tragi; davor eine Terrasse. Unten brandet das Meer, die Luft ist wie beim
Morgenrot purpurfarben, und von links nahen farbige Wolken. Das Meer ist das sogenannte
,sMeer des Glicks** (Fu-hai). Die Felsenlandschaft mit dem Schlof ist eine Fata Morgana auf
dem Meer. Diese entspringt dem Hauch des fabelhaften Seetieres Tschen. Tschen wird wort-
spielend fiir Tschun ,,Frithling® benutzt. Das Gebiude ist also in diesem Sinn nicht nur‘ein
,»Tschen-Turm‘, sondern ein  Frithlings-Turm®, Das Bild wiinscht also ewige Jugend und
wiederkehrende Freude. Solche Geisterschlosser sind der Sitz der seligen Geister. Diese er-
scheinen daher auch zahlreich auf dem Bild. Uber dem Meer von Gliick erscheint in roter
Blutfarbe die Luft als Zeichen bestindigen Lebens, und die fiinffarbigen Morgenwolken
kiinden fiinfiaches Gliick. Uber die Wolken her kommt auf einem Phonix reitend die Kénigin-
Mutter des Westens gezogen, Diese Feenkonigin bringt aus ihrem Paradiesgarien an dem
Jaspisteich im sagenumwobenen Kun-lun-Gebirge im Westen die Pfirsiche, die Unsterblich-
keit verleihen, mit. Sie ist Herrin des weiBen, empfangenden weiblichen Yin-Prinzips im
Weltall und hatte — gleich der Nymphe Egeria gegeniiber Numa Pompilius — den Kaiser
Mu-wang {um 1000 v. Chr.) begeistert. Beim Abschiedsmahl sang sie dem Kaiser zu:
,,Es schweben weiBe Wolken am Himmel. { Es entragen Gebirge und Hiigel der Erde. |
Weit ist dein Weg! — iiber Flisse und Berge hinweg! / Kannst du nicht sterben und riick-
kehren zu mir ?* Dienerinnen begleiten sie, von denen eine eine Vase mit Kostbarkeiten, eine
andere einen Korb mit Pfirsichen bringt. Das gleiche wird von einer anderen Fee auf einem
,,GeisterfloB* (Sién-tscha) iiber das Meer des Gliicks hergebracht. Diese bringen auflerdem
noch den Pilz der Unsterblichkeit und die Kalabasse des Lebenselixiers, sowie Pdonien-
blumen, das Zeichen von Vornehmheit und Wohlstand, herbei. Es sind launter Gaben, die
symbolisch langes Leben, Gliick, Wohlstand und Ansehen wiinschen. Eine besondere Be-
deutung haben aber die beiden Feen auf dem Geisterflof insofern, als die eine von beiden die
,,blaupurpurne Fee* (Dsi-gu-schen) ist, die am Ende des 7. Jahrhunderts n. Chr. Nebenfrau
eines Kreismandarin war und von der eifersiichtigen Hauptfran — die ebentalls auf dem FloB
mitfihrt — umgebraeht wurde. Sie hat die gleiche Funktion wie die drei Bewahrerinnen (Kang
san-gu) des ,,goldenen Schaffs (Zubers) des chaotischen Ursprungs®, ein GefiB, durch das jede
menschliche Seele hindurch muB, ehe sie auf Erden geboren wird. Auch der Kranich, derinder
Luft schwebt, ist ein Ceisterkranich. Erleuchtete verwandeln sich bei ihrem Tode In einén
Kranich, um so in die Gefilde der Seligen einzugehen. Der Kranich ist ebenfalls wegen seines




Fithrer durch die Schausammlung des China-Instituts 11

Jangen Lebens Symbol. Gerade unter ithm erhebt si?._h eine groBe Kiefer und daneben ein
Pfirsichbaum. Alle drei sind Symbole langen, ja ewigen Lebens. Es wird also Dauer, Griinen
anch in winterlich schweren Zeiten und fruchtbringende Langlebigkeit gewiinscht, Auch rechis
erhebt sich ein Nadelbaum. Die Bedeutungaller Nadelbdume liegt darin, daB sie ewig griinen,
ohne.zu altern, und daB sie ,,durch jhr Stillsein thr Leben verlingern®. Sie haben eben eine
besondere Lebenskraft in sich, und daher sagt Konluzius in seinen Gesprichen nachdenklich
Buch IX, 27): ,,Wenn es Winter wird, merkt man erst, wie spit die Kiefern und Zedern ihr
Kleid verlieren.”* Auch das Griinen der Lebensbiume deutet auf stindig sich verjiingende
_]ugendkraft. Unter dem Baum in der Mitte unten sicht man Bambus dargestellt. Der
Bambus hilt mit der Kiefer zusammen die kalte Jahreszeit durch, d.h. die Zeit der Ein-
samkeit und Armut. Er ist daher zugleich das Symbol der Freundschaft. Zwischen dem Bambus
wiichst auch der Pilz der Unsterblichkeit. Auf der Klippe links erblickt man die drei-
beinige Mondkréte. Wenn sie das Alter von dreitausend Jahren erreicht hat, so wachsen
ihr Mondhérner. Sie ist daher ein Sinnbild hohen Alters, aber sie ist auch Spenderin des
Reichtums in Verhindung mit dem Knaben Liu Hai, der genau itber dem griinenden Jujuben-
baum {dsau) — Sinnbild fir die Raschheit (dsau) des Gelingens und des Aufstiegs — in der
 Mitte unten sichtbar ist und der eine chinesische Kupfermiinze in der Hand hilt, Liu Hai
war Minister im Anfang des 10. Jahrhunderts n. Chr. Da erschien eines Tages ein weiser Dauist
and tirmie zehn Eler, eines iiber das andere, auf. ,,Das ist gefihrlich, was du da machst®,
sagte Lin Hai. ,,Nicht gefahrlicher als dein Dienst beim Herrscher, erwiderte der Weise.
Auf diese Antwort hin erwachte Liu Hai zur eigenen Erleuchtung. Geistliche Erleuchtung
und weltlicher Wohlstand werden alse durch Liu Hai und die Mondkrite gewiinscht.

Auf der Terrasse des Geisterschlosses erblickt man in Erwartung der Feenkonigin des
Westens den greisen Sternfiirsten des Planeten Jupiter (12 Sonnenjahre gehen auf ein Jupiter-
jabr!) mit Namen Schou-sing {Stern des langen Lebens). Er halt in der einen Hand den
Drachenstab der alten Leute, an dem eine Buchrolle (ein Buch der Weisheit) befestigt ist, in
der anderen den Pfirsich der Unsterblichkeit. Hinter ihm steht der Vertreter der Ehre, des
Ansehens und des Kinderreichtums in groBer Hoftracht, neben thm der Bringer ‘des Gliicks
mit dem Ficher. Die drei zusammen nennt man die Gétter Fu, Lu, Schou {Glick, Ehre,
Langlebigkeit), Weiter erblickt man die acht berithmten dauistischen Adepten. Von diesen
stehen zwel noch auf der Terrasse. An der Briistung steht, mit den zusammengelegten Hinden
nach chinesischer Sitte ehrfurchtsvoll griifend, der dauistischie Patriarch Lit Dung-bin. Sein
Schwert Tschan-yau-guai, ein Geschenk des ,, Fenerdrachen® oder des Adepten Han Dschung-
Li, das er auf dem Riicken trigt, bannt alle Dimonen. Mit Hilfe dieses Schwertes kann er sich
i alle Himmel zuriickzichen. Am Giirtel hingt ihm die Kalabasse mit dem Lebenselixier. Der
Patriarch Li hat ungefihr um 800 n. Chr, gelebt. Er wurde hundert Jahre alt, war eng be-
ireundet mit den bedeutendsten Patriarchen der buddhistischen Sekten und den christlichen
Nestorianer-Priestern. Er ist der Stifter der Sekte des Lebenselixiers (Gin-dan-hui), in
welcher anscheinend auch christliche Einfliisse vorhanden gewesen sind. Er bedeutet fiir den
ganzen spiteren Dauismus durch seine Systematisierung der Mystik und der Méditations-
technik das gleiche, was auf konfuzianischem Gebiet Dschu Hi fiir die Scholastik der Kon-
fuzianer geleistet hat. — Hinter ihm steht mit der Flote Lan Tsai-ho. Von ihm stammt unter
anderem ein Liedchen, welches — in verschiedenen Abweichungen — lautet: ,,Ein Stampf-
lied, ein Stampilied / (singt) Lan Tsai-ho. / Wieviel Generationen mag es wohl geben? / Die
alten sind ins Nichts entschwunden. / Und neue werden geboren zu allen Stunden. / — Ein
Stampflied, ein Stampflied / (singt) Lan Tsai-ho. / Auf Erden wird man seinesgleichen finden. /
Die Jugend ist eine Pflanze, die nur einen Frithling dauert, / die Jahre fliegen gleich dem
Schiffchen des Webers. / — Fin Stampflied, ein Stampflied / (singt) Lan Tsai-ho. / Ge-
schlechter gehen und kehren nicht wieder, / und immer mehr Menschen werden geboren! /
Wer wagt zu behaupten, daB Minner nicht schwanger witrden? / Tch bin es seit 10 (Mond-)
Monaten (d. h. stehe vor der geistigen Neugeburt).* Auf der Treppe zur Terrasse stehen zwei
wertere Adepten. Der eine, Dschang Guo-lau, tragt Schlagkléppel in der Bambusrolir-
irommel. Fr lebte am Ende des 7. Jahrhunderts n. Chr. als Junggeselle. Als er sich endlich
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bequemte, einer Einladung der Kaiserin Wuhou an den Hof zu folgen, starb er plétzlich
unterwegs bei der ,,Pagode der eifersiichtigen Frau* und ritt auferstanden auf weillem Hsel
ins Ungefahr. Der andere, der infolge eines Ungliicksfalles wihrend der Ausiibung von
Wunderkraft die Gestalt eines verkriippelten hinkenden Bettlers hat, ist Li Tié-guai. Er
hilt die Kalabasse mit dem Lebenselixier in der Hand. Im Vordergrund unter dem Pfirsich-
baum stehen zwei weitere Adepten, der eine halt einen Blumenkorb, wobei die Paonie
wieder Vornehmheit und Reichtum wiinscht. Es ist Han Siang-dsi. Er war ein Neffe des
groBen Konfuzianers Han Yii im 9. Jahrhundert und zeigte sich dem rationalistischen Oheim
durch geniale Tiefe des Geistes und durch seine iibersinnlichen Krifte tiberlegen. Vor ihm
steht der alte Tsau Guo-giu mit den Kastagnetten in der Hand. Einst fragten ihn zwei

von den anderen Adepten, was er treibe. ,,Ich erforsche das Dau (Tao), antwortete er.-

,,Welches Dan ? und wo ist es ?* fragtensie. Er deutete auf den Himmel. ,,Wo ist der Himmel ?*
fuhren sie fort zu fragen. Fr zeigte auf sein Herz. Die Besucher lachten zustimmend und
sagten: ,,Das Herz ist der Himmel, und der Himmel ist das Dau. Du verstehst den Ursprung
der Dinge. Hinter ihm in der Mitte des Bildes steht der schon erwihnte Liu Hai, der
Erleuchtung und Reichtum spendet. Hinter letzterem sieht man den pfiffigen Dung-fang
Scho, der einen aus dem Paradies der Feenkénigin des Westens gestohlenen Pirsichzweig halt.
Er lebt in der Mitte des zweiten Jahrhunderts n.Chr. am Hofe des Han-Kaisers Wu. Auch
dem Kaiser stahl er heimlich etwas von dem Unbsterblichkeitstrank, der dem Kaiser gehdrie.
Der erziirnte Herrscher befahl seine Hinrichtung. Da sagte der Ubeltater lachelnd: ,,Entweder
ist der Trank wirksam, dann kénnen Ew. Majestit mir nichts tun, oder er ist es nicht, was
habe ich dann fiir eine Schuld ?* Der Kaiser muBte lachen und verzieh ihm. Weiter sieht
man noch links drei Adepten, von denen der eine, Han Dschung-li, den Facher in der
Rechten hilt, mit dem er Tote belebt, und in der anderen Hand den Weinbecher fiir die
Ahnenopfer. Er war, wenn wir einem Zweig der Uberlieferung folgen, Marschall in der Han-
Zeit und ein mutiger Draufginger, der den Tod nicht fiirchtete. Neben thm steht die Adeptin
Ho Sien-gu (um 700 n. Chr.) mit der magischen Lotosblume, welche Harmonie und Rein-
heit, gewachsen aus Schlamm, ausdriickt, Schutzherrin der Unverheirateten, Ihr reichte
einst der Patriarch Li Dung-bin an den Abgrinden und an den Stromschnellen des Gebirges
den Pfirsich der Unsterblichkeit, damit sie ihren Weg finde. Hinter ihr ein weiterer Adept
mit der Melone, deren viele Kerne Kinderreichtum bedeuten. o '

Endlich sieht mar im Vordergrund rechts noch einen Krieger mit Bogen, dem ein Page
die kleinen Kugeln in einer Schale anreicht, die von der Sehne des Bogens geschnellt werden.
Es ist Dschang-sién. Dem Sung-Kaiser Jen-dsung erschien er einst im Traume und sagte:
,,Der Stern Tién-gou (Himmelshund, ein Komet) verbirgt am Himmel Sonne und Mond, und
auf der Erde verschhingt er die kleinen Kinder. Allein meine Gegenwart geniigt, ithn zum
Riickzug zu zwingen.”* Dieser Heros sichert also die beiden Lichter des Himmels und die
Nachkommenschaft der Familie. Vor ihm stehen die beiden Zwillinge Ho Ho. Der
eine hilt die Lotoshlume, der andere einen Deckelkorb, in welchem fiinf Flederméuse ver-
borgen sind, Symbole des fiinffachen Glicks. Dies fiinffache Glitck ist, wie schon das uralte
Buch der Urkunden sagt: Langlebigkeit, Reichtum, Gesundheit, Liebe zum Guten und ein
leichter Tod als AbschluB eines reichen Lebens. Die Fledermaus heifit chinesisch Fu. Sie wird
daher als Symbol fiir das gleichlautende Fu ,,Glick” gebraucht. Die Lotosblume heiBt chi-
nesisch u. a. Ho. Ho heiBt zugleich anch ,,Harmonie, Eintracht®, Die beiden Zwillinge sind
auch Beschiitzer chelicher Eintracht. Eine Verkorperung dieser Zwillinge waren auch die
beiden narrischen Ménche Han-schan und Schi-D&. Von den Klosterinsassen wurden sie fiir
verriickt gehalten. Aber ein weiser hoher Beamter erkannte, daf die Narren die einzigen Er-
leuchteten waren. : '

(Wir haben dies Bild so ausfiihrlich beschrieben, weil die Legenden und Erzahlungen, die
sich um die symbolischen Gegenstande und Figuren ranken, ¢inen Einblick in die dichterisch-
tiefsinnige, humorvolle und  pantagruelisch-unbéndige Welt chinesischen Volksgeistes ge-
wihren. Der Besucher sei auf die Veroffentlichung des China-Instituts von Ferdinand Lessing
,,Uber die Symbolsprache in der chinesischen Kunst® hingewiesen.)
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RAUM 2. VORTRAGS- UND FESTSAAL

Von der chinesischen Empfangshalle aus betritt man den Festsaal, der zu
Vortrigen und zu sonstigen Veranstaltungen benutzt wird. Er ist der einzige
Saal im Haus, der in dem Stil, wie ihn der Baumeister Burnitz geschaffen
hatte (Louis XVI), belassen worden 1st. Gleich linker Hand steht auf einem
Sockel eine steinerne Buddhafigur (75 em hoch) aus der Sui-Zeit. An der
Wand hiingt ein Rollbild, das einen Adler darstellt, der auf einen weien Fuchs
herniederstoft. Das Bild ist gezeichnet mit Dschau Tschang (um 1000 n.Chr.,
alte Kopie?). Daneben steht ein iiberlebensgroBer Lohan-Kopf aus Holz.
Gegeniiber bei dem Spiegel steht der grofle Bronzekopf des Ménches Ki-tsi,
auch der ,,Jlachende Buddha®* oder der ., Dickbauch-Buddha‘ genannt. Er gilt
als eine Verkorperung des Buddhas der Zukunft Maitreya, des Buddhas der

‘Nichstenliebe. Der Kopf stammt aus der Ming-Zeit.

Neben der Tiir zwischen chinesischer Empfangshalle und Festsaal steht auf
der rechten Seite-ein eiserner Bodhisattvakopf (die Krone ist verlorenge-
gangen) aus der Sung-Zeit. Weiter folgen rechts zwei Stelen, von denen die
eine groBere (1,40 m hoch) einen thronenden Buddha, umgeben von Bodhisati-
vas und von den beiden Jingern und ersten Patriarchen KasSyapa und Ananda
in einem Tempelchen zeigt. Rechts und links sieht man die betden Torhiiter
und darunter das Wunschkleinod und sechs Stifterfiguren. Die Stelen stammen
aus der We-Zeit. Die kleinere Stele (78 e¢m hoch) zeigt dhnlichen Aufbau.
Daneben steht eine Buddha-Biiste (Torso) —mit Glorienschein — aus der
Tang-Zeit. Vor dem Spiegel stehen ein Bodhisat tvakopfchen und ein kleiner
Liéwe (Tang-Zeit). Daneben stehenZiegel vom Sockel einer Pagode mit denbeiden
Torwichtern Vajra und Guhyaka aus der gleichen Zeit. Samtliche Gegenstinde
im Vortragssaal sind Leihgaben des Freiherrn von der Heydt, mit Ausnahme
des Adler-Fuchs-Bildes und des Lohan-Kopfes (Leihgabe E. R.). Die Konser-
vierung usw. der Skulpturen bat Bildhauer Petraschke ausgefithrt. Durch die
niichste Tir gelangt manin die Abteilung Gewander und Stickereien (Raum 3u.4).

GEWANDER, GEWEBE UND STICKEREIEN .
RAUM 3 (ECKZIMMER): ’ .

Die uralte chinesische Seidenzucht hat eine besonders hohe Stufe der Techmk
und Schénheit erreicht. Schon im Altertum lieferten die Chinesen’ auf der be-

rithmten SeidestraBe iiber Zentralasien durch Vermittlung der Indoskythen

und Parther Seide an das Rémische Reich. Auch die Verwendung von
Hanf, Grasleinen und in moderner Zeit besonders von Baumwolle steht in
hoher Bliite. E '

Die einzelnen Kleidungsstiicke bei Mann und Frau sind im Schnitt grund-
sitzlich die gleichen. Jedoch sind die Frauengewinder nach Stoff, Muster und
Stickerei reicher. R .

Das Untergewand besteht aus einer kurzen Jacke und einem — meist aus getrennten
Hosenbeinen bestehenden — Beinkleid. Unter diesem Untergewand wird auch haufig noch

_ein Hemd getragen. Das Obergewand, das zu feierlichen Gelegenheiten und von wohlhabenden
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Kreisen stets getragen wird, ist ein langer, wiirdig fallender Rock, der bis zu den Knocheln
geht (I-schang). Dartiber trigt man seit der letzten, mandschurischen Dynastie die Reitjacke
(Ma-gua). Wihrend in fritheren Zeiten der Hals frei blieb, ist seit der Tsing-Dynastie die hoch-
geschlossene Form Mode geworden. Der Rock hat einen Kragen und wird vorne sowie an der
Seite mit Stoflschlingen und Stoff- oder Metallknépfchen geschlossen. Die Hosen werden —
wenigstens im Winter — an den Kndcheln durch eine Knéchelbinde umwickelt und geschlossen.

. Die Striumpfe sind meist wei. Schuhe und Stiefel gibt es aus Stoff, Filz und Leder. Als Kopf-

bedeckung trigt der Mann ein Kappchen, die Frau mit Ausnahme der Brautkrone am Hoch-
zeitstage nichts. Dafiir aber ist ithre Frisur oft mit Ziernadeln und Blumen geschmiickt. Unter
der letzten Dynastie trug man an den Jacken und Récken den engen Reiterdrmel, der sich
auf der Hand durch einen Faustschutz fortsetzte, der bis zum Ansatz der Finger reichte. Jetzt

" trigt man, im Anschluff an die Tracht der Ming-Zeit, wieder weitere Armel. Die moderne

Frauentracht ist haufig dem Wechse]l unterworfen. Der Kragen der Jacke ist meist beibehal-
ten worden. Linge und Breite der Armel wechseln jiahrlich. Auch wird vielfach zur kurzen
Jacke im AnschluBl an #ltere Vorbilder ein an den Seiten plissiertes Rockchen getragen.

Die alte Kleidung bei den Beamten war auBerordentlich schéon. Abgesehen von den ver-
schiedenen Webmustern der Seide, die auch zum Teil noch heute im Gebrauch sind, trugen
die Beamten viereckige Amtsschilder auf Brust und Riicken von kostbarer Webart oder
Stickerel. Dazu trug man ferner eine dem buddhistischen Rosenkranz shnliche Amiskette.
Zivilbeamte trugen auf ihren Amisschildern je nach der Rangklasse verschiedene Vigel,
Militiars verschiedene Vierfiiller. Die Frauen der héheren Beamten trugen auf ihren Ge-
windern acht runde, meist mit Blumen und Schmetterlingen oder auch sonstigen Symbolen
gezierte Schildchen.

Besonders feierlich und reich gestickt waren auch die Audienzgewiinder. Sie waren am
unteren Saum mit Wasserlinien und Meereswellen bedeckt, dariiber erhoben sich Felsen,
dartiber Wolken, allerhand in der Luft schwebende Symbole und Drachen. Zur Beamten-
tracht wurde eine besonderer Hut getragen, der in einem Knopf endete, der je nach der
Rangklasse verschieden war. Beim Audienzgewand trat an Stelle des runden Knopfes ein
eckig geformtes, lingliches Kleinod von dem der Rangklasse entsprechenden Stoff und ent-
sprechender Bearbeitung. Bei Trauerfillen trigt man schlichte Trauerkleidung aus weillem
Hanf. Im Winter trigt man mit Pelzen gefiitterte Kleider.

Wir zeigen in den vier Eckvitrinen eine Rethe von Gewindern,
Webereien und Stickereien. Besonders gute Stickereien sind mit ganz
diinnem Seidenfaden ausgefiihri. Eine sehr kostbare Art der Stickerei ist anch
die Knotchenstickerei. Beil dieser wird in den Faden jedesmal ein kleiner
Knoten gemacht, ehe er wieder in den Stoff eingestochen wird. Goldfdden und
Blattgoldpapier werden mit aullerordentlich diinnen Seidenfiédchen (meist rot)
appliziert. Fiir die sakrale Stickerei machen wir auf ein ,,Blumentor* fiir ein
Kultbild nebst Seitenpanieren mit Geisterfiirsten des Jenseits aufmerksam,
sowie auf das schéne Antependium eines Hausaltars mit dauistischen
Symbolen in aufgenithter Goldstlckere1, sowie Stickerer mit einfachem und
mehrfach gedrehtem Faden i geschmackvollem Stil und Farben (Geschenk
des Herrn Max v. Grunelius).

In der mittleren Vitrine steht ein MeBgewand, wie solches von Grof3-
lamen, die Inkarnationen emes Buddhas oder Bodhisattvas usw. sind, getragen
werden. Der Mantel ist eine Stiftung des Kaisers Kién-lung fiir den Bischof
oder Erzabt einer Lamaserel in Peking. Er wurde tiber roten Untergewiindern
getragen. Die Gold- und Knétchenstickeret des Mantels an den Saumen und
auf dem Riickenschild zeigt die ungemeine Feinheit und Hohe chinesischer
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Stickkunst. Der Clipeus (Schild) auf dem Riicken des Pluviale zeigt 1 Gold-
stickerei die gestufte Pagode als Sinnbild der Hierarchie des Weltalls und der

" phl. Gemeinde, sowie der Stufen des Heilspfads; dariiber die Mandorla-

Heiligenscheine der buddhistischen Trinitét, die unsichtbar auf Lotossitzen
thront. Die Sonne mit dem Palast des Sonnenvogels und der Mond mit
Jem Palast des Mondhasen schweben seitwirts neben der Pagode. Wolken,
Meereswogen und symbolische Tiere und Fabelwesen bilden einen tiefsinnigen
gchmuck des Riickenschildes und der Saume. Das Seidenmuster des Grundes
zeigt das Hakenkreuz, Symbol vom Eingehen des Urgrundes des Weltalls in
die Erschanung und Erlésung des Urgrundes aus dieser Erscheinung: zugleich
Symbol fiir die Zahl 10000, d. h. eines unendlichen, zeitiiberlegenen Lebens
(L‘eihgabe E. R.). Der Kopf des GroBlamas ist nach einem Pekinger Vorbild
von Herrn Petraschke geschaffen.

GEWANDER, GEWEBE UND STICKEREIEN (Fortsetzung)
RAUM 4 (MITTELZIMMER):

In diesem Raume setzen wir die Abteilung Kleidung und Stickereien fort. In den
groBen Vitrinen zeigen wir teils Gewiinder, teils Decken, in den kleinen Vitrinen

am Fenster chinesische Volkstypen mit ihren charakteristischen Trachten, in

der Aufsichtsvitrine in der Mitte des Raums Stickereien und Gewebe.

In der groffen Vitrine rechts an der Innenwand héngt der fertig gestickte
Stoff fiir ein Audienzgewand, der aber noch nicht auf die Person zu-
geschnitten ist. Man sieht dabei auch, daB derjenige Teil des Gewandes, der
auf der rechten Seite der Person durch die von links heriibergelegte Vorder-
seite verdeckt zu sein hat, noch einmal etwas Stickerei zeigt, und zwar.an der
Stelle, wo das Gewand beim Gehen an den Seitenschlitzen sich dffnet. Ferner ist

~ein Drache an der Stelle eingestickt, wo bei dem fertigen Gewand eine Tasche

hinzukommen hat. Diese Stickereil wird sichtbar, wenn der betreffende Triger
in die Tasche greift. In der anderen groBen Vitrine an der gleichen Wand héngt
ein Priestermantel, wie er fiir den eigentlich chinesischen Buddhismus
(5,Foismus®) charakteristisch ist. Er wird iiber die linke Schulter geworfen

- und unter der rechten durchgezogen, daher der eigentiimliche Schnitt. Nach

alter Monchsvorschrift sollte der Mantel aus erbettelten Flicken zusammen-

_gesetzt sein. Im Laufe der Jahrtausende ist aus dieser Zusammensetzung ein

hturgisches Ornament von grofer Schionheit geworden. Der Mantel stammt
aus der Kién-lung-Zeit (Lethgabe E. R.).

Wir machen ferner auf die verschiedenen Alltags- und Festgewénder
von Mannern, Frauen und Kindern aufmerksam, insbesondere auch auf

. die Amtstrachten und Audienzgewinder, die teils gestickt, teils aus

geflochtener- Seide ,,Ko-si*“ (Kelim-Technik) hergestellt sind, auf die Hiite
der Mannerkleidung (Képpchen und Amishiite), sowie auf die Schuhe,
Stiefel und Strohsandalen, desgleichen auf die Stickereien in der
Aufsichtsvitrine in der Mitte.
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Die beiden kleineren Vitrinen an der Fensterwand enthalten chine- |

sische Volkstypen. Die bemalten Lehmfiguren veranschaulichen sehr gut
die Tracht. ' :

Wir sehen Lasttriger verschiedenster Art, kleine Markthindler und Bauern in deg

gewohnlichen indigoblau gefarbten Gewiindern, Vertreter des Mittelstandes und der

wohlhabenden Klassen im langen grauen Rock und schwarzer Reitjacke, darunter auch
Kleine Kaufleute und Wahrsager. Auch einen Beamten in alter kleiner Amistracht. Ferner
Frauen von verschiedenen Lebensaltern und Standen. Endlich machen wir noch auf die
Ménchstypen aufmerksam. Thre Gewinder haben noch den Schnitt der Ming-Zeit bewahrt, -
sie haben also keinen Kragen am Gewand. Die gewohnliche Ménchstracht in China ist grauy,
wie hier, oder auch blau, mit aufgelegtem schwarzem Rand am Hals, bei der frither sehr
strengen Disziplinsekte schwarz. Monche im Abtsrang tragen gelbe oder rote Robe (Ménchs-
Kukulle).
Uber der Tar zum nichsten Raum hingt der vordere Behang eines grofen Altartisches .

{Leihgabe E. R.). Er zeigt auf roter Seide in Goldstickerei die Worte: -
,Der Mensch ist wunderkraftig, der sichan die Erde halt."

RAUM 5: CHINESISCHES THEATER
~ (VON K. PANG)

1. Biihne .

Die chinesische Bithne hatte die hier gezeigte Form rein chinesischer Uber-
lieferung sowohl im offentlichen Theater wie auch in gréBeren Familien bis
zum Ende der Tsing-Zeit (1911), s. Tafel 7. Die Grobe ist nicht bestimmt, typisch
sind die Gelander und die beiden Siulen. Diese verengen zwar das Gesichtsfeld
des Zuschauers, haben aber im alten chinesischen Theater den Zweck, dal sie
Blickpunkte fiir den Schauspieler sind. Ihr Vorhandensein hat auch bautech-
nische Bedeutung;; solche Saulen finden sich ndmlich in der Halle jeder groferen
Familie, und dort wird dieBithne aufgebaut. Sie ist deshalb leicht ausemander-
nehmbar. Im modernen Theater fehlen die Saulen. :

Die - Metallstange - oben zwischen den Siulen ist fiir akrobatische Vor-
fihrungen, die die Geschicklichkeit einer bestimmten Person in einem Theater-
stiick zum Ausdruck bringen sollen. In dem modernen Theater sicht man .j
sie selten. .

In dem Hintergrund der Bithne hingt meistens eine groBe Stickerei, aus der |
rechts und links zwei Stiicke herausgeschnitten sind. Die Offnungen dienen den "
Daystellern als Zugang und Abgang zur bzw. von der Biihne und sind durch 3
kleinere Vorhinge verdeckt. Bei unserem Beispiel fehlen die Ausschnitte, die j

seitlichen Vorhinge sind einfach tiber die Stickerei gehéngt. Hinter der Stik-

kerei befinden sich die Garderoben. Der Zutritt zur Biihne ist von links, der
Abgang nach rechts (vorm Zuschauer aus. geschen). Auf der Biihne finden wir
in China immer einen bunten Teppich. Da wir leider z. Zt. keinen echten Theater-
teppich ‘besitzen, haben wir die Bihne vorlidufig mit rotem Rupfen belegt.

“Die Banderdekoration zwischen den Saulen ist von européischem Tuch, aber
streng nach chinesischer Form gefertigt. Die Decke ist im 6ffentlichen Theater §
aus Holz, wogegen sic auf einer Familienbithne aus Tuch sein kann. 4
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Die beiden auf die Séulen geschriebenen Schriftreihen (Dui-dsi) bedeuten:

,,Weiﬁen und Lachen sind falsch, doch echt sind Gesicht uﬁd Auge.
Die Lieder sollen neu.sein, doch alt seien die Gewdnder!*

Finen solchen Spruch finden wir natiirlich nur im Theater. ,

Die Beleuchtung bestand frither aus Reihen von Kerzen rund um die Galerie,
heute 1st gie elektrisch. Auch Laternen kénnen aufgehingt werden.-

Die Musik hatte ithren Platz frither in der Mitte vor der Stickerei, heute be-
findet sie sich seitlich. :

Die Zusammenstellung der Instrumente ist in den einzelnen Arten von
Theaterstiicken wenig unterschiedlich. Bei Kun-kiang (dltester Stil, ca. Tang,
Ming bis Mitte Tsing und auch jetzt noch zu finden) liegt die Hauptbegleitung
hei der Flote, wihrend bei dem neueren Ging-Tiau-Stil eine zweisaitige Geige,
Hu-kin (wortlich Hunnengeige), Hauptbegleitinstrament ist. Dieses Instru-
ment ist urspriinglich nicht chinesisch. Die Anzahl der Instrumente ist nicht
feststehend, ihre Klangfarbe verschieden, Fein bearbeitete Stiicke kénnen
besondere Nebenbegleitinstrumente haben. Hier haben wir verschiedene In-
strumente aufgestellt, die man gewodhnlich auf der chinesischen Bithne findet.

2. Theaterrequisiten | :

1o dem chinesischen Theater sind einfache, nicht verzierte Tisehe und Stiihle
Hauptrequisiten. So kann ein einfacher Tisch ein Bett, eine Briicke, eine
Mauer usw. darstellen. Dagegen sind die gleichen Requisiten, wenn sie wirklich
‘Tische und Stiihle darstellen sollen, immer mit Decken bezichungsweise Kissen
geschmiickt. Triigt der Schauspieler eine Peitsche in der Hand, so bedeutet
“diese Peitsche ein Pferd. ,,Das-Pferd-Besteigen®, ,,Vom-Plerd-Absteigen’ und
,,Vom-Pferd-Fallen* werden durch Bewegungen mit der Peitsche angedeutet,
die besondere Geschicklichkeit des Schauspielers erfordern.

3. Kostiime -

- Man unterscheidet zwei Stilgruppen Kostiime. Die erste Gruppe trigt den

Namen ,,Han-[-guan®, sie ist von der Ian-Zeit bis zur Ming-Zeit ohne wesent-

liche Veriinderungen gebriuchlich. Die zweite Gruppe. wurde unter der Tsing-

Dynastie (1644—1911) eingefithrt und zeigt mandschurischen EinfluB. Die hier

.. ausgestellten Kostiime gehoren za der. Gruppe Han-I-guan, :

- Das Material besteht aus Seide und Gold. In der neucren Zeit wird statt
Gold vielfach auslindischer Flitter verwendet. _

~“Verschiedene Farben deuten auf die Verschiedenheiten von Alter, Stand,

~aber auch Charakter der betreffenden Rolle hin.

Triigt z. B. eine Dame ein rosarotes Gewand, so handelt es sich um. eine
© junge, raffinierte und kokette Person. Ein Dorfmédchen, wie das auf unserer

Bithne aufgestellte, tragt zwar seidene Kleider, doch streng nach der auf dem

- Lande iiblichen Form, so daB der Zuschauer doch weill, worum es sich handelt.

- Der Kopfschmuck aber weist auf die Schonheit des Médchens hin. Auch das
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Kostiim der anderen auf unserer Biihne ausgestellten Person ist charakte-
ristisch. Sie trigt Krone und Gewinder eines Kaisers, aber die blaue Windschutz-
haube und dasbraune einfache Ubergewand sagen dem chinesischen Zuschauer,
daB der Kaiser auf einer Reise verkleidet 1st. Dasselbe gilt fiir die Hiite. Zeigt
der Hut eines Studenten besonderen Schmuck, so ist der Triger reich, ist er
ohne Schmuck, so ist er arm. Triigt ein Kanzler einen besonderen Hut, so heilt
das, der Kanzler befindet sich zu Hause; sehen wir den Kanzler mit einem

solchen Hut bei dem Kaiser, liflt das erkennen, dall die Botschaft, die der-

Kanzler bringt, besonders eilig ist.

, 4. Bart und Periicke, Schminke
Auch Bart und Periicke lassen auler dem Alter den Charakter der dar-

gestellten Person erkennen. Das Eigentiimliche ist, da} die Bérte im Theater -

so angebracht werden, daf sie nicht mehr wie natiirliche Barte wirken. Das
heiBt aber, daB der Bart in dem Theater einen eigentiimlichen Sinn hat, z. B,

auf einen bestimmten Charakter hinweisen soll. So bedeutet z. B. ein roter Bart,
daBl der Betreffende ein tapferer oder grausamer Mensch ist. Eine besondere
Form hat der Komikerbart. Besondere Bewegungen mit dem Bart deuten auf.
den Gemiitszustand des Darstellers hin. Eine besondere Kunst in dem chine- -
sischen Theater ist das Schminken. Die Schminkmaske einer bestimamten’
Person aus Sage oder Roman hat festsichende Form, deren Herstellung die -

Schauspieler oft jahrelang erlernen miissen.

5. Theaterstii,ck

Das chinesische Theaterstiick besteht immer teils aus Singen und teils aus
Sprechen. Das Sprechen ist ohne musikalische Begleitung und hat den Zweck,
den Sinn des Stiickes noch deutlicher auszudriicken. Die von uns hier aufge-
stellte Szene ist die Hauptszene aus Me-Lung dschen {Das Dorf Me-Lung). In
dem ganzen Stiick wirken nur zwei Personen mit, doch ist es auBerordentlich
sinnvoll. Das Stiick ist in der Mingzeit geschrieben und behandelt ein Erlebnis
des Kaisers Dscheng-dé, ist aber nicht historisch. Der Inhalt ist folgender: Der
Kaiser hat von einem Gelehrten in dem Dorf Me-Lung gehért und wiinscht,

ihn als Berater zu sich zu ziehen. Er reist deshalb allein in Verkleidung nach
dem Dorf und iibernachtet dort in einem kleinen Gasthaus. Die Schwester

des Besitzers ist allein zu Hause und ist dem Kaiser gegeniiber auBlerordentlich
befangen. Der Kaiser verliebt sich in sie, gibt sich schlieBlich zu erkennen und
fithrt das Dorfmidchen als seine Frau in den Palast. _

Der Sinn, den der Verfasser zum Ausdruck bringen will, ist nur der, da eine
echte Liebe zwischen einemn Kaiser und einem Dorfmédchen moglich ist.

Die Szene, die wir aufgebaut haben, zeigt die Unterhaltung zwischen dem
Kaiser und dem Midchen. Der Kaiser wiinscht, besseren Wein zu erhalten und
ihn von dem Midchen kredenzt zu bekommen, was das Madchen verweigert.
Berithmt ist in diesermn Stitck der Wechselgesang zwischen Kaiser und Madchen.
Auch das Spiel der beiden Hauptpersonen verlangt besondere Feinheit. Das

i S i e
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Spiel des Méadchens muB naiv, aber doch etwas kokett sein, das des Kaisers
gwar lebhaft, aber ohne je die Vornehmheit zu verlieren.

Da das Gewand des Madchens unter unseren Kostiimen leider nicht vor-
panden war, haben wir nach chinesischem Muster, das von Herrn Dr. Kohlhaus
" Pang, Shanghai, entworfen wurde, aus européischem Stoff das Gewand her-
gestellt. Die Aufstellung der Biihne und ibre Dekoration, sowie die Aufstellung
der Figuren wurden ebenfalls von Herrn Dr. Pang vorgenommen.

6.

Weitere Beispiele chinesischer Theaterkostiime zeigen wir in der Aufstellung
der Gewinder eines Generals und einer Amazone. -

7.

In den Vitrinen zeigen wir eine Reihe von Modellen chinesischer Theater-
figuren in ihrer Bithnentracht, darunter Figuren aus dem Stiick ,,Dai Yii be-
-grabt die Blumen® nach dem berithmtesten chinesischen Roman Hung Lou
Mong ,;Traum der roten Kammer®, ferner solche aus Stiicken nach dem
Roman ,, Volkstiimliche Erzihlungen aus der Geschichte der Drei Reiche* und
nach dem Roman Schui-hu-dschuan (Die Réuber vom Liang-schan-Moor).

TREPPENHAUS

An den Winden hingen drei Wandtafeln, von denen die eine eine geo-
graphische, die beiden anderen eine geschichtliche kurze Ubersicht ither China
vermitteln. Wir geben an dieser Stelle eine ausfithrlichere chinesische Zeittafel.

CHINESISCHE ZEITTAFEL

Jungsteinzeitliche Keramik in Honan und Kansu, Be- -
ginn der Kupferverwendung. . . . . . . . . um 2500 . Chr.

Hia-Dynastie . . - « - - « . - e 9205 ?— 1766 ?

Schang-Yin-Dynastie. . . . . . . - .. 17667 —1122 7
Texte auf Orakelknochen. Tépferei, Bronze,
Knochenschnitzerei, Plastik. Tierstil. Mythisches
Denken. Animismus. Naturgitter. Tierkult.
Ahnen- und Heroenkult: Stammviterkult,

Dschou-Dynastie. . . . . . . . . . . e ... 112222249

Theokratische Universalmonarchie. Kult des
,,Herrn in der Hohe* tritt an erste Stelle. Lehns-
staat. Ausdehnung des Reiches. Sakralbronzen,
Eisen, Jade, einfache Topferer. Frithe (west-
liche) Dschou-Zeit. Zeitweilige Primitivierung

der Kunst (1122 ?—722). Periode der ,,Friihling-
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und Herbst-Annalen‘ (ca. 722—481). Erneuter .

Reichtum des Kunststils. ,,Kampfende Staaten
(ca. 481 —221).

Erwachen des chinesischen Geistes, Losung der

magischen Gebundenbheit. Begmnender Natura-

lismus in der Kunst.

Lau- d31, Konfuzius (6b1— 479) Mo D1 ., Klas-

sisches®* Zeitalter chinesischer Kultur.

Tsin-Dynastie. . . . . . . . . . G e e

Abschaffung des Lehnswesens. Beamtenstaat
Einheitsstaat. Sicherung der nérdlichen Reichs-
orenze durch Limes. Macht des Daulsmus.

Bucherverbrennung. Grofle Erweiterung des
- Wortschatzes. Durchfithrung  des jﬁngeren

Schriftsystems.

Han-Dynastie . . P T L

Die Sechs Dynastien . . .

* Konfuzianismus wird Staatsreligion, Emfuhrung_

des Priifungssystems fiir Beamte. Lebendige Ge-
schichtsschreibung. Besiegung der Hunnen. Vor-
dringen bis Mittelasien und Eroberung Koreas.

221—206

2069 Chr bLS 220n Chr

- Schaffung eines chinesischen Imperiums, West-

licher EinfluBl. Lebendige Tierdarstellung. Klas-
sische Bronzen, Glas,Tauschierarbeit, Lack. Hohe
Kulturbliite. Emdrmgen des Buddhlsmus Er-
findung des Papiers. :

Die drei Reiche We, Schu Wu (221 280)
Dsin-Dynastie (265—419)

Ausbreitung des Buddhismus, staatliche Gestat-
tung des buddhistischen Monchstums (355).
Weiteres chinesisches Vordringen in Turkistan.

. 220—589

Spaltung von Nord und Sud (386 —589)
Fa-hien’s Pilgerfahrt (399 414) nach Mittel--

asien und Indien.

Im Norden u. a.: (Nord-, Ost und West) .
We-Dynastie (386 557) Hohlentempel n

Schansi.

Im Siden u. a. Llang Dynastle(EOZ 556)

SusznastLe.........

Erneute Einigung Chinas. Chmesmehe Lautver-
schiebung. :

581618
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Tang-Dynastie ......... e . .. . . 618—906
Erneute Kulturbliite und Ausdehnung der :
Macht nach Westen, Norden und Stiden. Mittel-
alterliches Imperium. Hghe der buddhistischen
Mystik und Scholastik. Pilgerfahrten des IHiian-
dsang (629—645) und des I-dsing (671—695)
nach Mittelasien und Indien. Héhlentempel in.
Lung-men. Buchdruck. Landschafter Li 5i-hiin
und Wang We, Figurenmaler Wu Dau-dsi. Dau-
istische Mystik. Nestoranisches Christentum
(638). Aufstand des An Lu-schan (755), Nieder-
gang der Tang-Kultur und -Wirtschaft. Preis-
gabe Ostturkistans (790). Sakularisation der
buddhistischen Klgster (84b). '

Die Fiinf Dynastien . . . . . . . . . e e 907%—96'0

Zerfall der Einheit. Erste Akadémie-_Aﬁsgabe ,
der chinesischen Klassiker: Maler-Akademien.

Sung-Dynastie . . . . . . C e e e e e e e 960—1279

Verfeinerte Spétblite der Kultur und besonders

der Malerei. Edle Keramik. Vertreibung der

Sung aus Nordchina. Im Norden Herrschaft der

Gin(Ju-dschen)-Tungusen (1115—1234).

Humanismus, Neukonfuzianismus — Dschu-Hz

(1130—1200) — und Neudauismus. Buddhisti-

stische Spiitbliite. Drucklegurigen des gesamten -

buddhistischen Kanons. Auftreten der mongoli-

schen Macht (Tschingis Han). Erfindung des

SchieBpulvers (1232). Lyriker Su Dung-po und

Li Tai-bo. : : L
Yiian(Mongolen)-Dynastie . . . . . . . . . . . 1260—1368

Eindringen des Lamaismus. Literavischer Stil . |

der Malerei. Volkstiimliche Theaterstiicke und

Romane. Neuer volkstiimlicher = Sprachstil.
Reisen der venezianischen Polo.

Ming-Dynastie . . . . . . . . . . ... 13681644

Chinesische Renaissance. Riickkehr zum Sung-
Konfuzianismus. Nachwirkung buddhistischer
-Philosophie. Beginnender Niedergang des eigent-
- lichen Buddhismus und Dauismus. Ausbau des
‘Limes als ,,GroBe Mauer¢. Verstiarkte Pflege.

des klassizistischen Stils als Schriftsprache.
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Ausbildung des Porzellans. Wirtschaftliche Er-
holung Chinas.

Ara Yung-lo (1403 —1424)

Ara Wan-li (15673—1620)

Christliche Mission (seit 1681).

Tsing-(Mandschu-)Dynastie . . . . . . . . .. 1644—1911
Aufklarungszeitalter. Einflufl europiischer Wis- '
senschaft. Rationalisierung der konfuziamischen
Uberlieferung. Beginnende Sakularisierung des
Lebens.

Ara Kang-hi (1662—1721)
Enzyklopédien. Technische Vollendung des Por-
zellans.
Ara Kién- Iung (1736 —1795)
Wissenschaftliche Nachbliite. Ausdehnung der
chinesischen Macht itber Hinterindien. Chine-
sisches Kolonialimpertum mit Tributérstaaaten.
Uberspannung der Krafte. Versuch, China ab-
zZusperren.
Taiping-Aufstand (1850 —1864). GroBe Ver-
heerungen. Wirtschaftlicher Abstieg.
Ara Guang-si (1875—1908)
i Macht der Kaiserin Tsi-hi. Krieg mit Frankreich
. (1882-~1885), Verlust Tongkins. Krieg mit
Japan (1894—1895), Verlust Koreas. Boxerauf-
stand (1900—1901), Gewidhrung ausléndischer
Konzessionen. Russisch-japanischer Krieg (1904
bis 1905).

Republtk . . . . . . . . . . ..o seit 1912 -
Sun Yat-sen, ,,drei Nationalprinzipien®. Saku-
lamsierung der Staatsidee. Erwachen des Na-
tionalismus. Soziale Reformen. Die Umgangs-
sprache wird zum Rang der Schriftsprache er-
hoben. Weltkrieg (1914—1919). Selbstbesinnung,

Sammlung der Krifte. Bewegung,,Neues Leben®.

Auf dem ersten Absatz der Treppe steht eine grofle Holzplastik von einzig-
artiger Schonheit und viel Stil, eine sehr frithe Darstellung der buddhistischen
Madonna Guan-yin. Es ist eine Holzplastlk die im Tang-Stil, ja noch mit
Elementen des We-Stils gehalten ist. Dieser Stil diirfte sich provmzmH noch
lange erhalten haben. Guan-yin von iiberirdischer Schlankheit, geschmiickt
mit dem Diadem und Behingen, reicht lichelnd dem frommen Verehrer und
Beschauer die wunscherfillende Perle gottlicher Weisheit und Macht. (Leithgabe
Udo Rousselle.) .




Fiihrer durch die Schausammlung des China-Instituts 23

Auf dem zweiten Absatz der Treppe thront ein Holzbildwerk des Stifters des
Buddhismus Sakyamuni-Buddha. Die ehemalige Vergoldung 1st nicht mehr
vorhanden, infolgedessen sieht man nur die rote Farbe der Unterlegung. Auch
die blaue Firbung des Haars ist verschwunden. Die linke Hand legt im Scholle
und bielt chemals die Almosenschale der buddhistischen Ménche. Die rechte
Hand hiingt iiber das rechte Knie herab in der Geste der ,,Erdberithrung®. Sie
deutet auf den Schwur Buddhas, nicht eher zu ruhen, als bis er die grofe Iir-
Jeuchtung erlangt hat, Die Figur stammt aus der Provinz Schansi und zeigt
beste Tradition des Stils. Ming-Zeit. (Leihgabe E. R.) '

An der Wand héngt ferner ein lamaistisches Gemélde der Géttin Tara.
Von den Tibetern — infolge miBverstandener Wortableitung — Dol-ma
(sGrol-ma) ,,die Erlgserin® genannt. Sie bildet das weibliche Gegenstiick zu
allen Buddhas und Boddhisattvas. Letztere verkoérpern die Kenntnis des Mit-
tels (Updya), wihrend Tard die Energie (Sakti) und die intuitive Weisheit
(Prajhia) darstellt. Thre hier dargestellte Form ist die griine. Uber ihr in der
Mitte thront der Buddha Amitibha, der Buddha des westlichen Paradieses.
Die Szenen ringsherum stellen einzelne Episoden aus ihrer Legeunde dar. Auch
erscheint sie selber in kleiner Gestalt auf Wolken thronend noch achtmal auf
dem Bilde. Unten erblickt man Schiffe mit eigentiimlichen Kajiitenautbauten,
die tibetischen Hausformen entsprechen. Die Schiffe, die zum Teil brennen,
werden gerettet, denn Tard ist urspriinglich eine Sterngdttin, eine stella maris,
welche die Schiffe aus Seenot rettet (Geschenk Sr. Exz. Dr. Herbert v. Borch).

OBERGESCHOSS
VORHALLE DES ERSTEN STOCKS

 Rechts und Tinks stehen in Tiirnischen die sitzenden Holzstatuen bud-
dhistischer Heiliger aus einer Lohan-Serie und in den Nischen an der Wand
zwei Bronzeplastiken der Kinder schenkenden Madonna Guan-yin (Leih-
gabe v. d. Heydt). Ming-Zeit. :

In der Vorhalle hiingt rechts an der Wand das Schriftzeichen Schou
,Langes Leben, Ewiges Leben in griiner Schrift auf rotém Grunde. Es ist mit
kithnem Pinselstrich von der Kaiserin Tsi-hi (gestorben 1908) als Gliickwunsch
geschrieben und auf Holz durchgepaust und farbig ausgemalt. :

An der Wand in der Mitte der Vorhalle hingen drei Ahnenbilder (Leih-
gabe E.R.), die insgesamt acht Generationen umspannen. Die Darstellung der
s0 zusammengestellten, nach dem Leben genau gemalten und dann kopierten
Ahnenreihe néchster kultischer Ordnung (acht Generationen) gibt zweifellos
dem chinesischen Menschen ein unmittelbares Gefiihl des Zusammenhangs mit
den Vorfahren, der Verpflichtung gegeniiber Tradition, der Einordnung als Glied
in eine zeitiiberlegene groBe Kette. Davor steht ein Tisch mit Weihrauch-
becken und zwei Leuchtern. Das Ahnenbild in der Mitte zeigt die &ltesten
Vorfahren einer Pekinger Familie namens Dschang. Neben den Herren sitzen
ihre ersten oder auch zwei (aufeinander folgende) Hauptirauen. Der ilteste
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Ahnherr zeigt noch die Beamtentracht der Ming-Zeit mit dem alten Beamten-
hut, dessen Stirnband am ‘Hinterkopf in eine Schlaufe ausgeht. Sein Sohn ist
in der Tracht eines Privatmannes oder Privatgelehrten dargestellt. Die nichste

- Ahnentafel (rechts vom Beschauer aus) zeigt in der obersten Generation be-

reits einen Beamten aus der Mandschu-Dynastie mit dem neuen Beamtenhut
und Rangknopf. Das Gewand zeigt den neuen Schnitt, hat aber noch die rote
Farbe als Beamtenfarbe. Alle nachfolgenden Generationen zeigen die spiter
eingefiihrte blaue Farbe der Beamtentracht unter der Mandschu-Dynastie. Die -
Frauen sind entsprechend gekleidet und tragen die Brautkrone. Fir die Ver-
erbung und Entwicklung, Aufstieg und Abstieg der Familie geben die Gesichts-
typen der Manner und Frauen interessante Anhaltspunkte.

Von der Decke herab hiangen drei Biiffelhornlaternen, die mit spielen-

den Kindern bemalt sind. Das Horn der Rinder wird in Wasser gekocht, bis es
weich wird und sich formen 4Bt ' ‘

An der Wand links hingt der Hausaltar emer Familie, und zwar in der
Form, wie ein solcher in der Remise fir die Sénfte aufgehéngt wird. In der
Mitte des Schreines steht eine Tafel fiir die fiinf Personlichkeiten, deren Wohl-
taten der Mensch zu vergelten hat, namlich: Himmel, Erde, Herrscher, Eltern,
Lehrer. Auf den beiden Seitentafeln enthilt eine die Seelentafel fiir den Ahn-
herrn der Familie, die andere ist bestimmt: ;,Fiir alle heiligen Wesen, denen wir
in der Familienhalle Opfer bringen. Eine kleine Seelentafel fiir ein verstorbenes
Mitglied der Familie steht innerhalb des Gitters. Am Altar héngen Stoff-
taschen, die zur Aufnahme wohlriechender Opferkriuter (des ,,Zehntausend-
Jahre-Krauts® und schwarzen Weihrauchs) dienen.

Rechts und links hingen an der Wand zwei kleine rot und gold bemalte
Schreine, die zur Aufbewahrung kaiserlicher Ernennungs- und Ehren-
urkunden dienten. Sie werden gewdhnlich in China auch im Ahnenraum oder
in der Empfangshalle aufgehoben und dort im Dachgebélk des Zimmers an-
gebracht. Sie zeichnen sich dadurch aus, daB kleine Saulen vor den Tiirchen
stehen, an welchen Drachen herniedersteigen. ' '

RAUM 6: KONFUZIUS-KULT

Von der Vorhalle des Obergeschosses aus betreten wir zunéchst Raum 7 mit
der Brautsanfte und gehen gleich rechts durch zum Raum 6. Hier {inden wir
die amtliche Aufstellung von Geréten fiir den Konfuzius-Kult.

Im Vordergrund erblicken wir zweimal hintereinander Weihrauchgefalle
und Kandelaber mit den Bronzemustern der Dschou-Zeit des Altertums.

Die GefaBe sind nach alten Mustern gefertigt, jedoch wie in Tempeln, die nicht die nitigen
Mittel haben, zum Teil aus Holz mit Metallbeschlag und in der Farbe patinierter Bronze.

Hinter den Weihrauchgeriten und den Kerzenhaltern stehen drei Tische
fiir das Opferfleisch der Suovetaurilien (Opfer von Schwein, Schaf und
Stier). = ' . .

Dahinter stehen drei Tische mit dem vollstandigen Satz fiir das Opfermahl,
rechts und links die Ziborien oder Speisekelche aus rot und gold
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Schrein mit Namenstafel des Konfuzius

Tische fiir das Speiseopfer_:-

3 Becher fiir Wein
3 Becken fiir Suppe:

Suppe Un- Suppe
mit gewiirzte mit
Einlage- Suppe  Einlage
10 glatte Speisekelche 4 Schiisseln 10 umflochtene Speise-
(Dou): fiir Getreidespeisen: kelche (Bién):
Gesalzene ~ Ge- - Zwiebel- Unge- Schu- Opfer-  Brust-  Wasser-
Bambus- salzene: salat schilter Hirse salz beeren  lilien
sprossen  Riiben Reis : .
Ein- Ein- Ge- Vogel- Dsi- Ge- - Ka-  Hirsch-
gelegte - gelegte  hacktes Hirse Hirse trocknete stanien  Dérp-
Fische Hirsch-  Pokel- Fische fleisch
_ stiicke  fleisch P
Milz =~ Sellerie- Hasel-  Weifje
und salat nilsse.  Kuchen
‘Bauscherl
S"“}‘:sc_e"" o 1 Kasten Vo Sut
chweins- Ein- . - asser- Schwarze
schulter gelegte fir Oplerseide Ka- Ka-
Hirsch- stanien stanien
stiicke '
Tische fur das Schlachtopfer:
Sehwein Stier Schaf
Sockel fur die Verehrungsgerate: .
Louchter Weihrauchbecken - Leuchter
Leuchter Verehrungsadresse an Konfuzius Leuchter
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bemaltem Holz, in der Mitte die sakralen Bronzeschiisseln mit ver-
schiedenen Speisen und die drei Becher mit Wein.

Hinter dem Vorhang steht aufdem Altar der Schrein mit der Namens-
tafel des Konfuzius.Auf ihr steht: ,, Tafel des grofien, vollendeten, hachst
heiligen, [allen] vorangehenden Lehrers Konfuzius.*

Samiliche Behiinge und der Vorhang sind aus gelbem Seidenstoff. Von der Sakralmusik
haben wir aufgestellt: eine Bronzeglocke, einen Klangstein, sowie eine groBe und eine kleine
Pauke, ferner die Zither und eine Tuba.

Ferner haben wir zwei Seidenbilder aufgehangt, die Brantzug und Trauerzug darstellen,

RAUM 7: BRAUTZUG UND HOCHZEITSGABEN

Wir wenden uns nunmehr wieder zum Raum 7 zuriick. Dort steht in der
Mitte eine Brautséanfte mit den Tragstangen fiir acht Triger. Sie dient
zur Einholung der Braut von ihrem Hause nach dem Hause des Brautigams,

Die vordere Wand ist herausnehmbar, so daf die Braut einsteigen kann. Die Sanfte ist
mit reicher Schnitzerei und Bemalung in Rot und Gold versehen. Die Brautsanfte zerfillt in
einen inneren und einen #uBeren Kasten. Der innere zeigi in durchbrochener Holzschnitzerei
an den Fenstern das Zeichen des langen Lebens. Der dullere zeigt auf eingesetzten Glasplatten
in ,,Hinterglasmalerei’* Szenen aus dem Leben und Treiben der Kinder. Diese Bilder sollen
Glickwiinsche fiir den Kindersegen in der Ehe bedeuten.

Vor der Sinfte stehen auch zwei Traglaternen, wie sie im Brautzug
vorangetragen werden, desgleichen ein Ehrenschirm. Auch stehen zwel
Kai-litn (Gesichtéffnungs)-Laternen da, bei deren Schein drei Tage nach
der Brautnacht die junge Braut die Stirnlocken in Gegenwart ihres Vaters
zum Zeichen ihrer fraulichen Lebenskenntnis, Selbstsicherheit und Wiirde ab-
geschnitten bekommt.

 Ferner haben wir an der Innenseite des Raumes nochmals eine Reihe
von Ehrenwaffen und Fahnen aufgestellt, die iblicherweise im Brautzug
mitgetragen werden, abgesehen von solchen Ehrenwaffen und Tafeln, wie sie

der Besucher bereits in unserer Torfahrt beim Betreten des Hauses erblickt hat,

Unter den Fahnen finden wir solche, auf denen in schwarzer Schrift auf goldgelbem
Quadrat geschrieben steht: ,,Eherne Pauke*. Sie gehéren zu den Gongs, die bei ihnen be-
festigt sind. Ferner sehen wir auf einer viereckigen, blauen, rot geranderten Fahne in roter
Schrift das Gliickwunschwort Tsing-dau, ,,reiner Weg®. Weitere Fahnen zeigen einen ge-

fliigelten Tiger auf weiBer, rot umrinderter Fahne. Er frifit die Dimonen und schiitzt die ~'§

junge Braut. AuBerdem sind Fahnen vorhanden, wie sic der Brautigam zum Einholen der
Braut in den Zug mitschickt. Es sind dies weille rotgeranderte Dreiecksfahnen, die den Rang
des Briautigams als Beamter andeuten. Sie verkiinden, daf} seine Familie von alters her auf
den Beamtenrang Wert legte und dafl er sein Amt so auffaBt, daB er vom Volke ,,wie Vater
und Mutter angesehen‘’ wird. '

Eine Reihe weiterer Waffen, Keulen, Stécke, Drachenstibe, Weihrauchbeckenhalter,
Laternenhalter, Ehrenfiacher und Schultertragstangen fiir Lasten vervollstandigen die Liste
der Gerite fiir den Brautzug.

An den Winden haben wir eine Reihe von chinesischen Seidenbildern
aus einem Zeremonialalbum aufgehangt. Die Darstellungen zeigen ver-
schiedene Gebriuche wie Hochzeitszug, Bad des Neugeborenen, Glickwunsch,
Trauersitten usw.

i T e

i e i
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Ferner haben wir zwei Brautgewénder in roter Grundfarbe mit
grofier Stickerel an den Wénden aufgehéingt.

Ander Fensterwand stehen auf Tischen eine Reihe von Behaltern fiir
Hochzeitsgeschenke. Sie alle zeigen die rote Farbe des Lebens. Neben der
Balkontiir auf dem Boden steht ein Tragkasten mit verschiedenen Eins#tzen
fiir Hochzertsgeschenke. Sie sind fiir verschiedene Speisen, wie Friichte, Brot,
Tee usw. bestimmt. Auch diese Hochzeitsgaben werden alle im Brautzug
mitgetragen.

Auf dem Tisch rechts neben der Tiir steht ein groBler gquadratischer Kasten in rotem und
goldenemn Lack. Er ist zur Aufnahme der Heiratsurkunde bestimmt und wird von dem Bréu-
tigam in das Haus der Braut geschickt. Auf dem Kasten stehen mit rotem Hochzeitspapier
verzierte Kupfergerite (Teekessel und Hammeltopf) und kleine Schalen, zum Teil in der alten
Barrenform des Silbergeldes. Sie sind mit Reis gefiillt. Die Geldbarrenform ist Symbol fiir
Reichtum.

Auf den Tischen rechts stehen weitere Késten fir alle Arten von Geschenken, insbesondere
auch fiir Frichte und sonstige EBwaren (quadratische Form), ferner Schachteln in Form von
groBen Pfirsichen (die chinesischen Pfirsiche haben eine spitze Form). Sie sind zum Uber-
schicken gefirbter Eier fiir das Hochzeitsmahl bestimmt. Runde ringférmige Lackkisten sind
zur Aufnahme von Halsketten und Schmucksachen bestimmdt.

~Auf der linken Seite haben wir §hnliche Kasten und Schachteln aufgestellt, darunter auch
einen Topf mit Reis und einem Stengel des ,,Zehniausend-Jahre-Krautes®, was langes Leben
_winschen soll.

RAUM 8: KLEINES WOHNZIMMER

-Mit dem n#chsten Raum betreten wir wieder die Abteilung Wohnkultur,
- und zwar zuniichst ein kleines Wohnzimmer, das auch, wenn keine offiziellen
~ Giste da sind, als EBzimmer benutzt werden kann. In der Mitte steht ein vier-
- eckiger, gleichseitiger Tisch mit vier Hockern in schwarzem Lack und
Perlmuttereinlage (Ming-Zeit). An der siidlichen Fensterwand stehen Tee-
tischchen mit Sesseln in dunkelrotem Lack, gleichfalls mit Perl-
muttereinlagen (Ming-Zeit). An der gegeniiberliegenden Wand stehen kleine
Wandschirme mit Landschaften. Der eine Schirm ist mit hellem Holz ein-
gelegt, der andere mit verschiedenfarbigen Natursteinen. Der chinesische T ep-
pich ist ein Beispiel des modernen Stils. | .

Ferner steht in einem Gestell eine Grabbeigabe der Tang-Zeit (Kamel). Dariiber unter
Glas das Modell eines chinesischen Hausbootes. An der gleichen Wand steht auf einem
. Stander ein Porzellantopf mit buntem Dekor (Kién-lung-Zeit). Das GefaB kann entweder

zum Halten von Goldfischen, oder auch als Blaumentopf Verwendung finden (Leihgabe E.R.).

An der gegeniiberliegenden Wand liegt auf einem Gestell ein griines ,,wunscherfiillen-
des* Zepier des Hausherrn aus Porzellan, mit den Zeichen Fu ,,Gliick® und Schou ,,langes
Leben® geschmiickt. Auf der anderen Seite der Tiir steht eine Stufenvitrine, auf der aller-
hand kleine Nippsachen und Geriite und eine Vase stehen. _ _

An Bildern schmiicken den Raum an der siidlichen Fensterwand zwei
Blumenstiicke von Dschang Da-tsién. Von dem gleichen Meister stammt das
grofe Bild mit weiem Lotos an der gegeniiberliegenden Wand. An der Wand
iber dem Gliickwunschzepter hingt eine Schriftrolle, geschrieben von
Dr. K. H. Pang, die kurz die Geschichte des China-Instituts und den Aufbau
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seiner Sammlungen enthalten. Diesen Schrifirollen gegeniiber héingen vier
Bilder von Vasen mit symbolischen Blumen und Friichten, die die vier Jahres-

zeiten andeuten. Sie sind-auf Holz mit eingelegten naturfarbenen

Steinen (Speckstein) gearbeitet. In der gleichen Technik sind die beiden
iibrigen Bilder des Zimmers gehalten, ndmlich die Fee Ma-gu, die vom Gast-
mahl der Koniginmutier des Westens Pfirsiche der Unsterblichkeit heimbringt,
und der Kriegsheros Guan Yii, der abends die Klassiker studiert.

Von der Decke hingen vier schmiedeeiserhe Laternen.

Den Ubergang vom Wohnzimmer zum Studierzimmer bildet ein kiinstlerisch
geschnitztes sogenanntes ,,Mondtor* aus Kampferholz (Geschenk des Ge-
sandten Dr. Herbert von Borch). DieTiir ist kreisrund wie der.volle Mond. Man
durchschreitet sie und geht so gewissermalen in den ., Mond der Wahrheit
d. h.in die Erleuchtung ein. Uber dem Tor steht die Inschrift Yu huang ming
yiie ,,(Gerade) in dunkler Blatterpracht scheint der lichte Mond*. Zwischen dem
Bambusgebiisch sieht man daher auBerdem oben rechts noch einmal den Voll-
mond durchleuchten. Das ,,Mondtor< ist ein Beispiel dafiir, in wie wundervoller
und bedeutsamer Weise jegliche chinesische Lebensaulerung von einem tiefen,
verstehenden Wissen um Welt und Leben durchdrungen ist.

RAUM %: STUDIERZIMMER

Wir betreten nunmehr das Studierzimmer des Hausherrn. Dasselbe zerfallt
in zwei Teile: einen vorderen Teil, der als gemiitliches Wohnzimmer eingerichtet
ist (Stiftung des Herrn Paul Spmdler m Hilden bei Diisseldorf), und den
cigentlichen Schreibraum. (Tafel 5.) ’

Durch die Architektur des européischen Hauses waren wir gezwungen, die beiden Ab-
teillungen hmteremander, statt wie in China nebeneinander aufzubauen, An Stelle der chine-
sischen — mit Papier hinterklebten — Gitterwinde haben wir hier Gitterbalustraden und
Stufenvitrinen als Trennungswand benutzen miissen.

Im vorderen Wohnraum ist das Hauptstuck die Ruhebank der so-
genannte Kang.

Die Polsterung ist fir die Sommerzeit mit einem gemusterten Strohgeflecht iberzogen.
Zwischen den beiden Sitzen aul dem Kang steht der kleme Kangtisch fiir Geback, Tee,
Rauchutensilien usw. - . -

‘Hinter dem Kang erhebt sich ein hoher Schmaltisch mit einer Schale,
Tonpferden (Grabbeigaben) und zwei Hutvasen. Daneben stehen Kerzen-

‘halter von besonders schoner Form. An der Wand héngt in der Mitte eln

Landschaftsbild. Dieses wird eingerahmt von zwei Spruchbéndern,
die von dem modernen Staatsmann Yi Yu-jen in auBerordenthch ﬂuss1ger
Form geschrieben sind. Der Spruch besagt:

Klares Denken he(rt in sich den hellen Mond,
frhabener Gedanke kommt alter Kiefer glelch.“

Daneben héngen auﬁen noch zwet Bilder in geﬂochtener Seide (Kelim-

technik).
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 Vor dem Kang stehen FuBbinkchen fiir die sitzenden Personen. Davor liegt
ein. moderner chinesischer Teppich; auf ihm stehen Teetischchen und Stiihle:

An der einen Wand steht ferner noch ein Spieltisch fiir das Schachspiel
mit zwel Sesseln. Dariiber hangt ein erlesenes Bild aus auBerordent-
lich fein ge webter Seide, das ein. Geschenk des chinesischen Unterrichts-
mmlsterlums an die Universitit Frankfurt ist. :

Es stellt eine Parklandsehaft in den Bergen dar. Geisterkraniche tummeln smh hier in den
Bergen der Ewigkeit. Die verschiedenen Baume und Pflanzen, die symbohsch bestindiges
Leben, schnellen Aufstieg und Gliick, sowie Liebe und Durchhalten auch in schweren Zeiten
ausdriicken, verlethen dem Ganzen zuglelch den Charakter von Gluckwunschen (Leihgabe
der Universitit Frankfurta. M.)

An der gegeniiberliegenden Wand steht ein Biichergestell mit chmemschen
Biichern. Darauf stehen zwei Reiter (Grabfiguren der Tang-Zeit)." 7

Ferner sind eine Querbﬂdrolle mit roten Astern sowle zwei Kisten mit Futteralen fiir.
Taschentuch, Fécher, Brﬂle, Geld, Schnupftabaksdosen usw. aufgehangt

Von der Decke hangen vier breite Laternen aus geschnitztem Holz mit gemustertem Glas
herab.

Balustraden teilen den Wohnraum vom Schreibraum ab. In der chine-
sischen Stufenvitrine finden wir wieder allerhand Erzeugnisse des chine-
sischen Kunstgewerbes, wie Vasen, Spiegel, Weihrauchbecken, Plastiken usw.

im Schreibraum steht ein moderner Schrelbtlsch sowle Schr eibtisch-
sessel. :

Beide sind mit Alabasterplatien, die Naturspiele als Muster zeigen, -eingelegt. bas Orna-
ment der Trittfliche des Schreibtisches zeigt ,,Zerbrochenes Eis“. Auf dem Schreibtisch
stehen Schreibutensilien, ein Pinselhalter, ein Stein zum Reiben der Tusche, ein Wasser-

gefifl, ein Binkchen mit Tusche, ein in- Form eines Berges gehaltener Ableger fur Pinsel, ein.
Handwirmer, eine Handstiitze beim Schreiben und Schreibpapier. S

Im Schreibraum stebt ferner noch auf einem Tisch und hohler Tonplatte als
Resonanzboden das alte chinesische Musikinstrument, das ,,Km , eine
Zitherart, besonders fiir sakrale Musik.

An den Fenstern haben wir chinesische Fensterrahmen angebracht,
und zwar in der Mitte im nordlichen Stil; jedoch ohne Hinterklebung von
Papier, an den beiden anderen Fensterrahmen im siidlichen Stil, hinterklebt
mit den diinngeschabten Innenflichen grofer Byssusmuscheln. : :

An den Winden hingen — in Holz eingelegter bunter Speckstein — die
Bilder des Konfuzius und des Menzius. Ferner hingen -zwei. weltere
moderne Rollbilder an der Wand, von denen das eine eine Elster, das andere
,,die beiden Freunde zur harten Wlnterszelt namlich Bambus und Pflaumen-
bliite, darstellt. SR

RAUM 10: SCHLAFZIMMER"

Wir betreten zum SchluB das nebenanliegende Schlafgemach (Tafel 6.)
In diesem steht ein reich geschnitztes Bett aus Palisanderholz (Kién-
tung-Zeit), Stiftung von Dr. Georg Reinhart, Winterthur). Das Bett ist wie ein
kleiner Raum fiir sich gebaut.
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Das eigentliche Bett ist mit einer reich gestickien Bettdecke fiir den Tag zugedeckt, Ix, |

Hintergrund liegen eine Reihe anderer Decken fiir den Nachtgebrauch. Das Bett ist mit
einem hellblauen Moskitonetz umspannt. Die silberne Perlkugel mit der roten Quaste wiinscht
eheliche ,,Harmonie und Eintracht fiir hundert Jahre®.

Im Vorraum des eigentlichen Béttes liegt ein moderner Bettvorleger (Geschenk von Herrp
W. Y. Ting, Nanking). Ferner steht eine kleine Kommode da mit einem Spiegelschriinkchen, B
Die ganze geschnitzte vordere Wand euthiilt wieder wie die chinesischen Spiegelvitrinen
kleine Etageren zum Aufstellen von Erzeugnissen des Kunstgewerbes,

An der Wand stehen Kleiderschrinke und davor Banke, ferner Kom- -
moden und Truhen und rote Koffer. Letztere sind mit Schweinshaut iiber- §
zogen und mit gestanzten Ledermustern verziert. |

Auf der gegeniiberliegenden Seite steht ein Hausaltar. Auf dem Altar .}
stehen zinnerne Gerdte, namlich Leuchter, deren unterer Teil das Schrift- 3
zeichen fiir langes Leben und der obere Teil das Schriftzeichen fiir Gliick ent- j
halten. Hinter dem Altar hingt ein Blumenstiick, rechts und links davon
hingen zwel Spruchbénder, geschrichen von Dr. K. H. Pang. Der Spruch |
lautet:

Wolken umhiillen den Jadewald,

Und das Pilzkraut [der Unsterblichkeit] treibt sprossende
Nachkommenschaft;

Wohlgeruch durchkréuselt das goldene Haus.

Und des Parfiimverbrenners Rauch bringt klar-heitere
Stimmung.

Neben dem Hausaltar steht der Kleiderstinder, iiber den vor dem
Schlafengehen die Kleider gehéngt werden. Danach folgt ein Toilettentisch
mit Schminkdosen, bronzenem Wirmeapfel (zum Parfiimieren und Wirmen
der Hinde) mit Holzkohle in cardanischer Gleichgewichtsaufhingung, Kist-
chen fiir Schmucksachen usw.

In der Ecke steht ein Waschbecken mit Spiegel. Daneben ein Tisch mit
Kohlenbecken. In dem Becken wird iber Holzkohle Weihrauch oder &hn-
liches zum Parfiimieren der dariiber gehaltenen Kleider verbrannt.

Im Vorderraum des Schlafzimmers stehen noch eine Reihe Tische und
Stihle, sowie eine Ruhebank, die fiir die Sommerzeit mit Strohgeflecht
bezogen ist. Der Teppich aus Ziegenwolle zeigt das geometrische Muster des
Hakenkreuzes, das langes Leben (10000 Jahre) wiinscht. (Das Hakenkreuz
dient seit einem Erlal der Kaiserin Wu-hou [Tang-Zeit] u. a. als Zahlzeichen
tir 10000.) Der Teppich stammt aus der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts

und zeigt geometrischen Charakter unter dem EinfluB der bis dahin vorbild- §

lichen Turkistan-Teppiche.

~ An den Winden hingen acht Bilder, die Frauenschénheiten und Kinder-
erzichung darstellen. Eine Reihe von Laternen vor dem Bett mit dem ehelichen

Gliickszeichen der ,,paarweisen Freudeé {iber dem vorderen Raum runden

den Eindruck intimer chinesischer Wohnkultur ab.




